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Cobra Remador

Cobra Grande vem chegando ao remanso da maré,
Cobra grande tu ndo buia pra ndo mostra quem tu és.
Tu és cobra encantada no remanso a beira mar,
Remador rema de pressa pra cobra néo te pegar.
Quando o miritizeiro vem de encontro a mareé,

O pescador ribeirinho ja sabe bem o que é...

E cobra grande encantada, Boitina ou Boi-tata.
Remador rema de pressa pra cobra nao te pegar.
Rema, rema, remador...

Apressa esse barco no mar,

Rema, rema, remador pra cobra néo te pegar.

(Nazareno Muniz, 2017)



RESUMO

Esta dissertacdo é resultado de um estudo comparado entre 0 mito da “Boiuna
Luna”®, capitulo quarto da rapsodia Macunaima, o her6i sem nenhum carater
(ANDRADE, 2013), e as lendas sobre a “Cobra grande” presentes na memodria
coletiva da cidade tocantina de Barcarena - Pard. Meu objetivo foi analisar as
similaridades e as diferencas entre a cobra descrita por Andrade (2013) e as cobras
do imaginério amazdnico tocantino. Para tanto, considero como fator fundamental as
narrativas orais sobre a Cobra Grande que permeiam o0 imaginario tocantino
barcarenense. O aporte tedrico dialoga com diferentes areas do conhecimento,
como a Antropologia e a Literatura. Baseei-me em Bachelard (1990, 1998, 2009),
Bosi (1992, 2013) Durand (1996, 2001), Eliade (2002), Hall (2014, 2015), Halbwachs
(2006), Loureiro (2001, 2002), Pizarro (2012), Laraia (2001), para discutir Mito,
Memoria, Imaginario, Cultura e Identidade. Além disso, servi-me de autores que
abordam a narrativa de Andrade e o Modernismo brasileiro como, Andrade (2013,
2015), Lopez (1996, 1988, 1974, 1972), Proenca (1987), Souza (2003), Lafeta
(2000), Bopp (2012), e outros. Em consonancia com esse referencial, utilizei a
Literatura Comparada (CARVALHAL, 2006) como método, pois, em seu carater
interdisciplinar, ela interage com textos literarios e outros textos, além de formas de
expressdo cultural e artisticas. Como resultado, aponto que as narrativas do
imaginario barcarenense representam a obra de Andrade nos dias atuais, visto que
a Amazbnia é o espelho desse heroi andarilho, imperador do Mato virgem,
Tapanhunas por nascimento, ser que vive suas aventuras e peripécias através dos
mitos amazobnicos, entre eles o mito da Boilna que move um ciclo de
acontecimentos significativos na obra. Dessa feita, ao seguir em busca do
muiraquitd, Macunaima também segue os rastros deixados pela cobra, pois ela esta
em tudo, nos rios, na floresta, na memaria, no imaginario social e na cultura.

Palavras-Chave: Mito da Boilna; Memoéria; Cultura; Amazobénia Tocantina;
Macunaima.



ABSTRACT

This dissertation is the result of a comparative study between the myth of "Boilna
Luna", fourth chapter of the Macunaima rhapsody, the hero with no character
(ANDRADE, 2013), and legends about the "Big Snake" present in the collective
memory of the city of Tocantins My objective was to analyze the similarities and
differences between the snake described by Andrade (2013) and the snakes of the
Amazonian imaginary tocantino. For that, | consider as a fundamental factor the oral
narratives about the Great Snake that permeate the imaginary Tocantino
Barcarenense. The theoretical contribution dialogues with different areas of
knowledge, such as Anthropology and Literature. Based on Bachelard (1990, 1998,
2009), Bosi (1992, 2013) Durand (1996, 2001), Eliade (2002), Hall (2014, 2015),
Halbwachs (2006), Loureiro (2001, 2002) Pizarro (2012), Laraia (2001), to discuss
Myth, Memory, Imaginary, Culture and Identity. In addition, | use authors who
approach the narrative of Andrade and Brazilian Modernism as, Andrade (2013,
2015), Lopez (1996,1988, 1974, 1972), Proenca (1987), Souza (2003), Lafeta
(2000), Bopp (2012), and others. In agreement with this referential, 1 used
Comparative Literature (CARVALHAL, 2006) as a method because, in its
interdisciplinary character, it interacts with literary texts and other texts, as well as
forms of cultural and artistic expression. As a result, | point out that the narratives of
the Barcarenan imaginary represent the work of Andrade in the present day, since
the Amazon is the mirror of this wandering hero, emperor of the virgin Mato,
Tapanhunas by birth, being who lives his adventures and peripécias through the
Amazon myths , among them the Boilna myth that moves a cycle of significant
events in the work. This time, in pursuit of the muiraquitd, Macunaima also follows
the traces left by the snake, because it is in everything, in the rivers, in the forest, in
the memory, in the social imaginary and culture

Keywords: Myth of Boiina; Memory; Culture; Amazon Tocantina, Macunaima.
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INTRODUGCAO

Pesquisar sobre Méario de Andrade € um desafio prazeroso que venho
percorrendo desde minha graduagédo em Letras, na Universidade Federal do Par3, e

agora na pos-graduacao.

Poeta, critico literario, musicoélogo, folclorista, ensaista e escritor, Andrade é
multiplo e plural como suas obras, cuja escrita me encanta, cujas narrativas sempre
imbuidas de criticas, provocam reflexdes e ao mesmo tempo aproximam o leitor da
realidade. De suas obras, a mais diversificada é Macunaima, o her6i sem nenhum
carater, que apresenta narrativas miticas que ja me sao familiares, pois, escutei na
minha infancia, li em outros livros e porque sempre tive atracao pelos rios e os seres

fantasticos que emergem com 0s mitos.

Ler a relacdo entre o herdi de nossa gente e os mitos indigenas amazoénicos
levou-me para além da leitura descompromissada. Entdo, propus-me pesquisar 0s
mitos amazonicos que estdo dispostos na rapsédial, mesclados a outros elementos
folcléricos. Conforme a pesquisa foi avancando, percebi que a Boilina é responséavel
por um ciclo de acontecimentos na narrativa, logo, preferi centrar minha analise
neste mito que apresenta varias transfiguracdes no imaginario amazonico. Cobras
mitologicas como a Cobra Grande da Amazodnia estdo presentes em varias culturas

€ por iSso mesmo Sao universais.

Desse modo, minha proposta € analisar como as narrativas orais sobre a
Cobra Grande presentes na memoria coletiva da regido do Baixo Tocantins
convergem como mito da Boilna disposto na rapsédia e, como estas representam a
obra atualmente. Com esse intuito, articulo um estudo bibliografico, acurado com a

realizacdo da pesquisa de campo.

lRapsodia — Gr. rhapsoidia, recitacdo de poemas. Designava, na Grécia antiga, a recitacdo de
fragmentos de poemas* épicos, notadamente homéricos, pelos rapsodos, poetas ou declamadores
ambulantes, que iam de cidade a cidade, propagando a lliada e a Odisseia. [...] “rapsodia” equivale,
nos dominios literarios, a compilacdo, numa mesma obra, de temas ou assuntos heterogéneos e de
véaria origem (V. MISCELANEA). Macunaima (1928), de Mario de Andrade, constitui a rapsédia das
principais lendas afro-indigenas que compdem o substrato folclérico nacional. (Dicionario de Termos
Literarios A3 2013, p.389)
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Esse caminho perpassa o estudo da mitologia, da memoria, da identidade, do
imaginario e da cultura. Abrangendo, também, aspectos importantes, como o

movimento modernista no Para.

Méario Raul Morais de Andrade, o turista aprendiz, nasceu em Sao Paulo e
pouco se afastou de la, mas sempre viajou ao redor de seus livros, “[...] era
autodidata. Possuia uma enorme biblioteca em crescimento constante, conseguindo
assim, realizar através da leitura, sua formacdo filosdfica, artistica, literaria e
socioldgica.” (LOPEZ, 1974, p. 03)

Durante sua infancia e adolescéncia, passava suas férias em Araraquara, no
interior paulista, lugar onde, deitado numa rede entre cigarros e cigarras, escreveu

Macunaima, obra fundamental do Modernismo brasileiro.

Das poucas e importantes viagens que fez duas foram primordiais para seu
projeto estético e politico de apreender mais sobre o Brasil. A primeira foi em 1924
para Minas Gerais, “a viagem da descoberta do Brasil”. Andrade uniu-se a um grupo
de modernistas paulistanos que viajaram com intuito de apresentar a cidade ao
poeta franco-suico Blaise Cendrars e acabaram por reafirmar seus ideais

modernistas.

Outra significante viagem que delineou seu projeto estético e politico sobre o
Brasil teve como destino a Amazo6nia. Em 1927, abordo do navio D. Pedro |,
Andrade iniciou um cruzeiro com direito a programas em terras que incluiam paradas
em capitais e vilarejos. Foram trés meses de uma gratificante experiéncia pelas
aguas amazbnicas que propiciaram ao turista aprendiz registrar in loco vasto
material de manifestacdo da cultura popular que incluia mitos, lendas, parlendas,
contos, melodias, entre outros. No ano seguinte, Andrade publica Macunaima, o

her6i sem nenhum carater.

O conjunto de obras Andradina é multiplo e plural como ele, seu radar era
vasto e alcancou campos variados. Por conta da pluralidade de género, destaco

apenas as seguintes: Ha uma gota de sangue em cada poema (1917), seu primeiro
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livro de poesia;Amar verbo intransitivo (1927), o primeiro romance; e, por fim,

Macunaima, o heréi sem nenhum carater (1928), sua rapsoédia.

Dentre as obras de Andrade, Macunaima é o resultado do seu projeto estético
e politico para conhecer mais sobre o Brasil. O turista aprendiz buscou inspiracao
nas leituras de Koch-Grlinberg, Couto de Magalhdes, Raimundo Morais etc. Ele
juntou a esse material suas pesquisas colhidas in loco durante suas viagens e criou

sua rapsodia.

Macunaima, o heréi sem nenhum carater narra o percurso vivido pelo indio,
herdi do Mato Virgem, até a cidade de Sdo Paulo, em busca da muiraquitd. A saga
do Imperador do Mato comeca quando ele perde seu amuleto de pedra (muiraquitd)
que havia ganhado de presente de sua amada Ci, a mde do Mato Virgem e
imperatriz das Icamiabas. Acompanhado de seus irmaos Jigué, na forca do homem,
e Maanape, ja velinho, parte para o Sul a fim de recuperar o0 amuleto que estava em
poder do gigante comedor de gente, Venceslau Pietro Pietra. Durante sua viagem, o

herdi vive varias aventuras através do imaginario mitol6égico amazonico.

A rapsoddia Andradina causou uma verdadeira efervescéncia entre os homens
de nossas letras. Isso se deve, entre outras coisas, a forma como foi elaborada. E
uma obra diversificada, que aborda aspectos importantes para época e para os dias

atuais, como a identidade nacional e a diversidade cultural brasileira.

O herdi de nossa gente encarna a confluéncia racial do negro, do indio e do
branco que resultou a hibridizacdo brasileira. Macunaima é indio, nasce negro,
depois vira branco, loiro de olhos azuis, ao banhar-se nas aguas encantadas do
pezdo de Sumé. Ao perceber que o irmao ficou branco, Jigué atirou-se na marca do
gigantesco pé, mas, a agua ja estava suja por causa da negrura do
Tapanhunas.Mesmo esfregando-se feito maluco, o mano s6 conseguiu ficar da cor
do bronze novo. Maanape, entdo, decidiu lavar-se também, contudo, restava pouca
agua na cova, por isso ele s6 conseguiu molhar as palmas dos pés e das maos,
continuando negro. (Cap. V) “E estava lindissimo na Sol da lapa os trés manos um

loiro, um vermelho outro negro, de pé bem erguidos e nus.” (ANDRADE, 2013, p.50)

Esse processo de metamorfose representa o surgimento das trés etnias do

Brasil, enfatizando o indigena como fonte primaria na nossa formacgéo étnica. Desta
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feita, Macunaima constitui-se como um ser hibrido, formado pelo caldeamento das
trés racas brasileiras. No que tange a diversidade cultural brasileira, ela é
representada a partir de uma compilagédo dos aspectos culturais como a linguagem,
0s ritos, 0os costumes, as crendices, a musica, a poesia, 0s mitos e as lendas do

folclore nacional.

Para escrever um livro assim, Andrade buscou nos povos da Amazbnia
brasileira as narrativas indigenas e mesclou com outras de todos os cantos do pais,
criando um personagem hibrido, resultado da confluéncia da matriz do negro, do
europeu e a subjetividade do indio, ou seja, um heréi sem nenhum carater. Uma
das inspirac6es do autor foram os mitos e lendas dos indios Taulipang e Arecuna,
publicados em 1924, no classico Do Roraima ao Orinoco, do etnégrafo alemao
Koch-Grunberg. Estes mitos falam sobre Makunaima, o personagem lendéario do
Norte do Brasil, da cultura agrafa dos povos que habitam a regido localizada entre o
estado de Roraima e o rio Orinoco.

Lopez (1996) aponta que a rapsoédia significou a continuidade do projeto
estético e politico de Andrade, no qual a pesquisa de Koch-Grinberg estava
inserida, nos roteiros de estudos sobre etnografia, etnologia e folclore, que
buscavam aprimorar seu conhecimento sobre o Brasil. Segundo ela, Andrade viu em
suas pesquisas certa semelhanca entre o Deus lendario com pouco caréater, descrito
pelo etndlogo e a falta de carater nacional. Impulsionado por esta descoberta, ele
acrescentou as semelhancas, outras pesquisas que fez durante suas viagens pelo
Norte e Nordeste do pais, criando, assim, Macunaima. De acordo com a autora
(1996), a narrativa é mdultipla e plural, ela traz em si literatura, poesia, musica,

mitologia e folclore em seu teor

Por conta de sua pluralidade, a rapsodia Andradina foi alvo de criticas de
diversos estudiosos e publicos em geral, ja que até entdo ndo se havia escrito uma
narrativa como Macunaima. Sua recepg¢ao critica vai desde publica¢des periodistas
em artigos e crbnicas em jornais (que resenhavam a narrativa, argumentavam
gquanto ao género e discutiam sobre a veracidade do plagio) até pesquisas

cientificas dos dias atuais.

Uma das primeiras interpretacbes da obra é Roteiro de Macunaima, da

autoria de M. Cavalcanti Proencga (1950). Esse estudo pioneiro foi agraciado com o
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Primeiro Prémio de um concurso promovido pelo Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sao Paulo. O trabalho abrange campos variados, entre eles a
estilistica, a critica e a historia literaria, acentuando, capitulo a capitulo, informacdes
importantes para a compreenséo da narrativa de Andrade. Para o presente estudo, a
exegese feita por Proenca (1950) possibilitou uma analise critica das variadas fontes

sobre o imaginario lendario do folclore nacional.

A partir de 1970, a recepcgdo critica da obra alcancou farta producdo
académica, com pesquisas de rigor metodologico. Dentre essas, algumas se
tornaram leitura obrigatéria, pois proporcionam diferentes abordagens que
possibilitam a compreensédo da obra. Destacam-se como estudos essenciais sobre
Macunaima e outros livros do autor os trabalhos de Telé Ancona Lopez, eximia
pesquisadora sobre o escritor modernista, seu nome sempre surge como fonte de
pesquisa sobre ele. Das muitas publicacdes da autora, Macunaima, a Margem e o
Texto (1974) é sua primeira contribuicdo para uma série de estudos sobre a
narrativa. Este livro apresenta uma extensdo da exegese feita por Proenca, com
aprofundamento do processo criativo que Andrade utilizou para elaboracdo da

rapsodia.

Outro trabalho importante é o de Gilda de Mello e Souza, denominado O Tupi
e o0 Alaude (1979). Sua pesquisa enfatiza como Andrade, um erudito de vasta
experiéncia musical, apropriou-se do processo de formacédo da musica nacionalista e
do populario para criacdo de Macunaima. Para ela, a elaboracdo da narrativa
Andradina segue o processo criativo da musica popular, isto é, a mescla de uma
grande variedade de elementos que perpassam pelos tracos indigenas inspirados
em Koch-Griinberg, Couto de Magalhdes, Barbosa Rodrigues, Capistrano de Abreu
e outros. Esses aspectos do imaginario indigena seriam o nudcleo central da
rapsodia, ao qual Andrade acrescentou as cancdes de rodas ibéricas, as tradicdes
portuguesas, as cerimonias africanas, contos brasileiros, mitos, lendas, anedotas,

anotacdes de sua pesquisa etnogréfica, disticos etc.

O trabalho da autora (1979) é uma das fontes importantes para
compreendermos um livro tdo plural e multiplo como Macunaima, esse construido a

partir de um processo de superposi¢do. Esse processo envolve um acervo de
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personagens do imaginario lendario amazénico que sao “[...] figuras resultantes da
fusdo de entidades diversas como a Boiuna que, ora € Cobra preta, ora € Capeli, a
lua” (SOUZA, 1979, p. 34). Essa analise é primordial para o presente estudo, pois é
onde se assenta nosso objeto de pesquisa, notadamente, o capitulo quarto da

rapsodia, intitulado Boitna Luna.

Quase cem anos apOs sua primeira edicdo, Macunaima continua a ser o fio
condutor de diversas abordagens de pesquisas cientificas. Um dos trabalhos mais
recentes € o A Pedra Magica do Discurso (1999), de Eneida M. de Souza. Neste
livro, a autora analisa a producdo de varios discursos, em diferentes situagdes,
propiciados pela perda do muiraquitd. A interpretacdo dos mitos, lendas, jogos,
rituais e contos populares apropriados pelo autor € direcionada por Souza (1999)
através da oOtica discursiva, desenvolvida a partir dos tracos escatoldgicos da

rapsodia.

Embora, o presente estudo tenha como objeto o mito da Boiluna Luna (cap.
IV) e as narrativas orais sobre a Cobra Grande do Baixo Tocantins, ndo me
proponho fazer um recenseamento dos tracos escatolégicos nesse mito e nas
lendas, mas sim, uma nova abordagem que busca nesse imaginario lendario
tocantino barcarenense investigar as peculiaridades e as divergéncias entre Boilna
Luna da rapsédia e a Boilna Tocantina, acentuando como estas caracterizam o

Macunaima amazonico e representam a obra atualmente.

Os Mitos apresentam um carater ontolégico e cosmogodnico por esséncia, ou
seja, sdo eternos, sao historias verdadeiras e sagradas que procuram explicar as
mais profundas aspiracbes do homem. As lendas, por sua vez, conservam-se na
tradicdo popular, apresentam conotacdo poética, discorrem sobre um episddio
heroico com personagens fantasticos e maravilhosos e, é localizavel em um tempo e
espaco. A Amazodnia € dotada de um rico imaginario mitolégico, algo que serviu de

grande inspiracdo para Andrade elaborar Macunaima.

Muitos dos mitos que compdem a rapsddia sdo mesclados com outros
elementos, € 0o que acontece com o0 mito da Boilna e suas transfiguracbes que
ainda permanecem tdo vivas no imaginario tocantino. Neste trabalho, parto em
busca dos rastros deixados pela Cobra Grande, mas meu ponto de partida € o

capitulo quarto da rapsodia Andradina. A partir da analise do mito da Boiuna,busco
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ouvir as vozes que emergem do rio e se espraiam pelos espacos citadinos. Sao as
lendas sobre esta figura ameacadora e exuberante que invade os espacos diversos,

adentrando pelos rios, igarapés e aguas profundas da Amazoénia.

Mitos sobre cobra sdo universais. De acordo com Leal (1985), a serpente
sempre exerceu fascinio e agugou a imaginacdo humana. Grandes mitologias como
a India, o Egito, a Africa, a Grécia, e Roma cultuaram-na de diversas formas.
Dependendo do lugar, ela pode ser protetora da natureza, bons espiritos da floresta,
portadoras da paz, representacdo do mal ou da sabedoria. No Brasil, existem
algumas cobras miticas como o Boitata (mboi = cobra + tatd = fogo) ou cobra de
fogo, que assustava os indigenas a beira das praias, registrado por José de
Anchieta, em 1560. Outra cobra fascinante € a Boiuna, criatura de um tamanho
descomunal, também assustava os indigenas nas margens dos rios e, até hoje,

continua a encantar e aterrorizar os amazonidas.

Segundo Loureiro (2002), esse mito move um ciclo de interesse inesgotavel e
vasto de transfiguracoes, que resulta da relacdo do homem com a natureza. Para o
autor, a Boilna € uma leitura contemplativa da paisagem, uma imagem separada do
rio e, ao mesmo tempo, sua extensdo, seu espelho. Na imensidao das aguas, tudo
lembra a cobra, o préprio percurso dos rios, um tronco de miritizeiro, um navio
iluminado, a lua, raizes de arvores, uma moca bonita a procura de um marido, um
jovem rapaz, uma crianca, as ilhas. As narrativas orais variantes desse mito
deslizam os rios da Amazobnia, transfigurando-se e incorporando-se a paisagem e a
subjetividade de cada espaco citadino. O fato é que esse mito ultrapassa as
barreiras fisicas e imaginaveis. Desta feita, a cobra também banha-se nas aguas do
rio Barcarena, nas vozes de seus narradores e, dependendo do distrito, ela € Cobra

Sofia ou Cobra Grande, entretanto ambas séo transfiguracdes da Boilna.

Meu encontro com a Boiuna é mediado pelas narrativas miticas da Amazonia.
O primeiro contato ocorreu ainda na infancia, nas historias contadas pelos mais
velhos. Entretanto, transformei meu olhar sobre ela a partir da leitura de Macunaima,
o herdi sem nenhum carater (ANDRADE, 2013) e das vozes dos barcarenenses que

discorrem sobre a Cobra Grande.
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Isto posto, tive como objetivo central fazer um estudo comparado entre as
lendas amazénicas sobre a “Cobra Grande” e a rapsddia, considerando como fator
fundamental as narrativas orais que permeiam o imaginario amazénico do Baixo
Tocantins, mais especificamente a cidade de Barcarena. A partir da analise do
quarto capitulo Boiuna Luna, tencionei explicitar as similaridades e as diferencas
entre a cobra descrita por Andrade (2013) e as cobras do imaginario amazonico

tocantino.

A ideia foi valer-me das reflexdes sobre a rapsodia e criar elos entre a Boilna
do mito indigena amazénico (Cobra Grande, Cobra preta e Mae d’ agua) e a Boilna
Luna, de Andrade. Em seguida, busquei, nas narrativas orais presentes na memaoria
coletiva dos barcarenenses, compreender como as lendas sobre a Cobra Grande
representam o livro atualmente. E por meio da comparacéo entre estas narrativas
que circulam na memdria coletiva e o mito da Boilna que almejei explicitar que o
imaginario mitolégico amazénico também serviu de inspiracdo para Andrade, na

elaboracao de sua rapsodia. Logo, a Boilna Luna é tocantina.

Para fazer a comparacdao entre ambas as cobras, usei como método de
pesquisa a Literatura Comparada, de acordo com Carvalhal (2006, p.74-75) ela é
uma “[...] forma de interrogar os textos literarios na sua interagao com outros textos,
literarios ou ndo, e outras formas de expressao cultural e artistica”. Dito de outra
forma a Literatura Comparada possibilita a investigacdo, a analise, a compreenséo e
a interpretacdo do texto literario em sua interagcdo com outros textos literarios ou

nao.

Este estudo estd disposto em trés capitulos que apresentam 0 percurso
realizado pela Boilna na obra Andradina e no imaginario lendario amazoénico. Para
Pizarro (2012), mitos com personagens tdo vivos como a Boiuna fazem parte das
chamadas culturas da selva tropical, podendo ser encontrados em varias linguas e
em diferentes versdes imersas nesse imaginario mitolégico. Para falar de um mito
tdo plural na Amazobnia em consonancia com a narrativa Macunaima, escolhi o
municipio de Barcarena como l6cus de pesquisa de campo, ja que, o0 roteiro da

viagem de Andrade pela Amazobnia também incluiu este espaco citadino, que foi
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fotografado e citado pelo autor em seu diario de bordo, publicado posteriormente em

o Turista Aprendiz, que esta disposto no Il capitulo desse estudo.

A cidade tocantina de Barcarena esta localizada a 15 km ao Leste de Belém,
seus limites municipais sdo ao Norte com a Baia do Marajo, ao Sul com o municipio
de Moju e a Oeste com Abaetetuba. Atualmente, 0 municipio possui uma area total
de 1311,5km2 e uma populacdo de aproximadamente de 99.800 habitantes, que vive
em suas ilhas, espaco rural (estradas) e urbano, sendo este composto pelos distritos
de Murucupi (Vila do Conde), Barcarena sede, Vila dos Cabanos e Vila de Sao

Francisco. Na Figura 1, abaixo, encontra-se a localizagao da cidade.
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Figura 1 MAPA DA MICRORREGIAO DE BARCARENA

DISTANCIAS RODOVIARIAS
ALBRAS - ARAPARY -
Vs Toewo (e P SU—— -4z

FONTE: CENTRO DE EXPOSICAO CULTURAL DE BARCARENA, 2017.

No primeiro capitulo, centro minha andlise na relagdo entre Macunaima e a
mitologia amazbnica, a memoria, a identidade, o imaginario e a cultura. No segundo,
traco alguns aspectos sobre o Modernismo na Amazonia e explicito o I6cus da
pesquisa, a cidade tocantina de Barcarena. Por fim, no terceiro capitulo, faco um
contraponto entre a Boilina Luna e as narrativas orais sobre a Cobra Grande do
imaginario barcarenense, explicitando as similaridades e diferencas entre essas

cobras. Constando que, de fato, o mito apresentado por Andrade apresenta pontos
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de contatos com a Cobra Sofia e outras transfiguracdes da Boiuna que circulam na

memoria coletiva da regiao.

O primeiro capitulo, “Macunaima e a Mitologia”, € uma analise sobre o
estudo do mito, da meméria, da identidade, do imaginario e da cultura. Nele, abordo
0 percurso e importancia dessas acepcdes nos dias atuais. Mormente, analiso o
vocabulo, em seguida, traco a evolucdo acerca do tema, a comecar pelas
sociedades arcaicas, onde o mito era visto como “uma histéria sagrada”. Passo pela
Grécia antiga, pois, para 0s gregos, o mito servia para exemplificar, disciplinar,
explicar, curar etc. Esclarego, também, a diferenca entre mito e lenda, e ressalto a

importancia da memaria como fio condutor do imaginario entre geracdes.

O mito também mantém uma estreita relagdo com a cultura, uma vez que ela
€ um conjunto de praticas, técnicas, simbolos, saberes e valores. Os mitos também
exercem essa funcao, por isso ambos se complementam. Este capitulo esta dividido
em cinco subcapitulos intitulados: Mito e Memoria, Mito e Imaginario, Mito e
Cultura, Mito e Identidade e o Mito da Boiina em Macunaima. Neste ultimo, faco
uma contextualizacao histérica, geografica e literaria sobre o mito da Boilna e suas
transfiguracbes no imaginario amazonico. Analiso, ainda, como esse mito esta

disposto na rapsédia.

No segundo capitulo, intitulado “Das aguas Amazbnicas a morada da
Cobra Sofia”, o foco analitico é criado a partir da Amazbdnia no contexto do
Modernismo. Trago um panorama histérico do Movimento Modernista Paraense e
abordoa contribuicdo da cultura amazénica para a constituicdo do Macunaima
amazobnico. Ele estd dividido em cinco subcapitulos: Breve histérico do
Modernismo no Para, Os Modernos de Belém e o Turista Aprendiz, O
Macunaima Amazoénico, Cobra Sofia de Barcarena e Rio mitico de Barcarena:
morada da Cobra Sofia. Neste ultimo,discorro sobre meu l6cus de pesquisa, que
perpassa pelas aguas amazobnicas até a cidade de Barcarena, lugar de morada da

Cobra Sofia.

Com o titulo “Macunaima, nos Ecos da Cobra Grande”, o terceiro capitulo
versa sobre as vozes da Cobra Grande que emergem das aguas e espraiam-se pelo
espaco citadino. Ele divide-se em trés subcapitulos denominados de Performance e

Testemunho nas narrativas orais sobre a Cobra Grande, Vozes da Amazonia
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Tocantina e Boiuna Luna Tocantina.Centro minha andlise nas narrativas que
foram coletadas na pesquisa de campo e busco fazer um contraponto entre estas

narrativas orais e o mito da Boiuna, disposto na obra.

Por fim, na Conclusdo, apresento os resultados alcancados nesta pesquisa.
Inicialmente, busquei tracar os caminhos que me levariam ao encontro da Cobra
Grande, mais do que isso, a rota também precisaria apontar as convergéncias e
divergéncias entre a Boilna Tocantina e a Boiuna Luna, de Andrade. Como em toda
busca, precisei de uma “questdo problema” para impulsionar-me durante minha
jornada. Assim, busco responder a seguinte pergunta: Como as narrativas orais
sobre a Cobra Grande do Baixo Tocantins representam a rapsddia de Andrade nos

dias atuais?

Escolhi a cidade tocantina de Barcarena como l6cus de pesquisa pelo vinculo
especial que ela possui com a Boiuna, pois uma de suas habitantes foi encantada
por ela ainda na infancia, transformando-se na Cobra Sofia. Além disso, Barcarena
também esteve na rota da viagem de Andrade pela Amazénia, conforme anotacdes

feitas em seu diario de bordo, disposto no livro O Turista Aprendiz.

Em suma, os trés capitulos textualizam minha tentativa em responder a “questao
problema”, fazendo um estudo comparado entre ambas as cobras. Desta feita,
partindo da analise de Macunaima, segui os rastros deixados pela Cobra Grande no
mito, na memaria, no imaginario, na cultura e na identidade. Obtive como resposta,
ecos de vozes mudltiplas dos barcarenenses que acreditam na existéncia dela.
Sendo assim, apresento a seguir os rastros deixados pela Cobra Grande e deixo-a

seguir seu curso pelo imaginario amazonico.

Capitulo 1. MACUNAIMA E A MITOLOGIA

De acordo com Moisés (2013), mito vem do grego Mythos e quer dizer
narrativa, discurso e palavra e, como tal, o mito € a expresséo simbdlica que discorre
sobre as mais profundas aspiracdes do ser humano. O mito € o viés pelo qual o
homem busca respostas, reflete sobre sua existéncia, o Cosmos e as relacbes
sociais.Embora o mito espelhe as contradi¢cdes, paradoxos, inquietacdes e davidas

da sociedade, ele € um fenémeno de dificil compreensao. Eliade (2002) explicita que
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0 mito enquanto realidade cultural é extremamente complexo, podendo ser abordado
e interpretado através de perspectivas multiplas e complementares, isto €, pode ser
interpretado sob vérias oticas, como a religido, a ciéncia positivista, a filosofia etc.
Para compreender, portanto, o mito nos dias atuais é necessario elucidar sua

estrutura e funcdo nas sociedades tradicionais e modernas.

Desde as sociedades arcaicas, 0 homem tem buscado no mito respostas para
sua existéncia, sua relacdo com a natureza, seus medos, entre outros. Para o
homem arcaico, o mito era uma “histéria sagrada” que discorria como as coisas
foram feitas, por quem foram feitas e em quais circunstancias, ou seja, 0 mundo
falava e o homem compreendia essa linguagem através dos simbolos e dos mitos.
Nesses termos, 0o mito assumia um carater “cosmogénico” que se prestava a
aplicacoes ilimitadas que explicavam, por exemplo, a criacdo do mundo, os eventos
naturais, nascimento, morte, ressurreicdo, sexualidade, fertilidade, chuva, seca,

vegetacao e assim por diante.

De acordo com Eliade (2002), essas sociedades ndo viam o mundo como
uma massa opaca de objetos arbitrariamente reunidos, e sim, como um Cosmo
vivente articulado e significativo que fazia parte do seu cotidiano, pois € através dos
objetos deste mundo que eles percebem o mistério, 0 encanto e o poder do mundo
superior. Em outras palavras, para o homem arcaico o mundo é aberto, mas também
€ misterioso e 0 mito € a linguagem que revela tudo o que se passou a partir do

Cosmo até a fundacgdo das instituicdes socioculturais.

Para os gregos, o mito também foi objeto de atencdo e investigacdo. Na
antiguidade classica, o mito foi a forma encontrada pelo homem para explicar a
realidade em que se encontrava. O sagrado e o profano perpassavam pelos mythos,
pois 0 homem grego mantinha lagos estreitos com os deuses a ponto desses terem
aparéncia e capacidade humanas, mas eles atingiam a perfeicdo pelo poder divino.
Os gregos temiam e festejavam o0s seus deuses, e 0 mito era o discurso oral que 0s
ligava a eles. Mas com o advento do pensamento filosofico, “[...] os gregos foram
despojando o mythos de todo seu valor religioso e metafisico” (ELIADE, 2002, p.08).
O mito,que até entdo se aplicava para explicar o mundo, perdeu seu encantamento
e prestigio ante as indagacoes filosoficas de Aristoteles,Platdo e os Sofistas sobre a

relacdo dos homens com os deuses.
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O discurso do encantamento do mito foi aos poucos sendo substituido pelos
discursos logicos dos fildsofos que relegaram ao mito a simples analise do vocabulo
e do seu significado. Para os Sofistas, refletir sobre o significado do mito, embora
nao Ihes dessem juizo de verdade ou falsidade, era a mais alta sabedoria e a flor do
espirito urbano. Para Platdo, entretanto, o mito era apenas uma mera “sabedoria
camponesa”’ (CASSIER, 1972, p.16).

Aristoteles considerava o mito como uma forma atenuada da intelectualidade,
uma expressdo independente do pensamento e um instrumento de controle social.
Dessa forma, apesar de pontos de vistas distintos, a busca pelo significado confluia
nas reflexdes sobre a significacdo da vida a partir do Cosmos. Dentro dessa
perspectiva, para 0s gregos, 0 mito era mais do que a linguagem que revela a
verdade, tal como era para o homem arcaico, antes de tudo, ele era o instrumento
gue acomoda e tranquiliza o0 homem frente ao desconhecido e ao assustador, era
uma forma de compreender a realidade. Em suma, 0S gregos viam 0 mito como
verossimilhanca com a verdade, que se fazia presente no cotidiano e servia para

explicar as regras de vida.

Com o surgimento do Cristianismo, 0 mito passou a ser combatido por causa
de seu carater politeista, mas, coma Renascenca, retornou as reflexdes sobre a
verdade da narrativa mitica, muito discutida pelos gregos. O homem renascentista
buscava no mito a integracdo entre a natureza e o individuo consciente de si, e 0
homem mitico interpretado pelo Cosmos. Nesse sentido, 0 homem do Renascimento

buscava, no mito, definir seu papel no mundo e frente a ele.

Com a revolucéo cientifica do século XVI e o inicio da Idade Moderna, novas
teorias como a heliocéntrica, de Nicolau Copérnico, revisada por Galileu, eximiram
velhas teorias até entdo vigentes como a geocéntrica. A Teologia perdeu seu
dominio absoluto e a Filosofia ascendeu, deixando de ser apenas um saber
contemplativo. Dentro desse novo quadro, a verossimilhanca do mito passa a ser
guestionada novamente. Do ponto de vista empirico-cientifico de nossos
contemporaneos, o mito nem sempre é considerado como digno de uma atencao
mais acurada, isso porque eles podem narrar fatos fantasiosos, mas que realmente
aconteceram na historia. Ou seja, 0s mitos trazem em sua esséncia uma verdade

s

historica que € alimentada pela propria crengca nos mitos ao longo da existéncia
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humana. Assim, Eliade (2002) acentua que seria dificil encontrar uma definicdo para
0 mito que fosse aceito por todos os eruditos e, ao mesmo tempo, acessivel aos

nao-especialistas.

Campbell (1997) esclarece que os mitos sdo universais e tém florescido em
todas as épocas e sob todas as circunstancias como inspiracdo das atividades do
corpo e da mente humana. Para o autor (1997, p. 03-04), “[...] Nao seria demais
considerar o mito a abertura secreta através da qual as inexauriveis energias do
cosmos penetram nas manifestagdées culturais humanas.” Desse modo, segundo o
ele, o mito € base para “As religides, filosofias, artes, formas sociais do homem
primitivo e histérico, descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e os
préprios sonhos que nos povoam o sono surgem do circulo basico e méagico do
mito”. Portanto, sabemos que o mito sempre guiou o homem ao longo de sua
trajetéria, mas, a definicdo/significado do vocdbulo foi e continua sendo

extremamente complexo e de dificil preciséo.

Eliade (2002, p. 11) postula que, a definicAo que a seu ver parece menos
imperfeita por ser a mais ampla é a de que “[...] o mito conta uma histéria sagrada,
ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do
principio”. Como histéria verdadeira, sagrada e significativa, o mito fala apenas do
gue realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Em suma, 0s mitos
descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do
sobrenatural) no mundo. Dito isso, trazemos a baila a principal funcado do mito que é
fornecer modelos de conduta humana, os quais conferem significacdo e valor a

existéncia.

Isso exposto, a saber, a importancia/funcdo atribuida ao mito ao longo da
histéria, como fonte, resposta, sagrado, verdade, desde o homem arcaico até os
dias atuais, busco elencar as caracteristicas que o definem. Ante o0 conceito
postulado pelo supracitado autor, a primeira caracteristica do mito € ser uma
narrativa, que possui personagens, fantasticos, maravilhosos, deuses e seres
sobrenaturais. A segunda, diz respeito ao fato de o mito ser uma histéria verdadeira,

sagrada e significativa que, sempre se refere sobre a realidade.

Diante desse conceito e das caracteristicas elencadas, devemos entender o

mito como uma narrativa verdadeira e sagrada, uma historia dos deuses, dos
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sobrenaturais, “...] uma espécie de proto-filosofia que pretende estabelecer uma
relacdo de pergunta e resposta entre 0 homem e o Cosmos. O homem pergunta, o

Cosmos responde e esta resposta vem na forma de mito” (LEAL, 1985, p.22).

Desta feita, o mito ndo deve ser considerado como mero produto da
imaginacdo humana, mas sim, como um fendmeno espontaneo que procura
responder perguntas relacionadas a existéncia humana, ao Cosmos, ao sagrado e
ao sobrenatural. “[...] O mito, portanto, € um ingrediente vital da civilizacdo humana.
Longe de ser uma fabulacdo va, ele €, ao contrario uma realidade viva, a qual se
recorre incessantemente” (CRIPPA, 1975, p.16). Por seu carater cosmogonico, 0
mito € realidade para quem o vive, jA que apresenta uma possivel explicacdo e

interpretacdo dessa realidade e dos acontecimentos.

Ante ao exposto, o mito pode ser entendido como uma veracidade inteligivel e
significativa que relata uma histéria sagrada, que norteia modelos de
comportamentos sociais, uma forma de narrativa que proporciona ao homem
respostas as suas mais ténues aspiracdes sobre o0 mundo e a realidade que o cerca.
Mas a realidade mitica € sempre coésmica e por isso mesmo € verdadeira, pois se
embasa nos mitos de origem, como a origem do mundo e a morte, que séo
igualmente verdadeiros porque sdo provados pela mortalidade do homem e assim
por diante. Eis o motivo que torna o mito ontoldgico, todas as coisas propostas

constituem um cosmo.

O mito ndo é algo preso ao passado mais remoto da histéria. Ainda hoje, ele
continua dando valor a existéncia por meio dos comportamentos miticos presentes
em nosso dia a dia, muito do que falamos séo coisas miticas.Entdo, o mito € a forma
espontanea do homem perante sua realidade, por isso continua tdo presente nos

dias atuais.

No que concerne as lendas, Bayard (1957, p. 10) comeca dizendo que “A
palavra lenda provém do baixo latim legenda, que significa “o que deve ser lido”.
Segundo ele, no principio conheciam-se como lendas uma compilacdo de historias
das vidas dos santos que eram lidas nos conventos. Com o passar do tempo, essas
narracoes, baseadas em fatos histéricos precisos, aderiram a vida profana e
evoluiram. Finalmente, nos dias atuais, a lenda que foi transformada pela tradicéo é

o produto inconsciente da imaginagao popular.
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Diferentemente dos mitos, as lendas apresentam localizagcdo no espaco e
tempo e, criam elos com o lugar de origem. S&o narrativas imaginarias que possuem
raizes na realidade objetiva, “E sempre localizavel, isto €, ligada ao lugar geogréfico
determinado” (CARVALHO NETO, 1977, p. 132). Dito de outra forma, as lendas

abstraem peculiaridades especificas da realidade do lugar de origem.

De acordo com Pereira (2001), as lendas sao narracdes orais ou escritas de
carater maravilhoso, cujos fatos se desenrolam conforme a imaginacdo popular ou
poética. Desse modo, assim como 0s mitos, elas atuam no imaginario e discorrem
sobre seres fantasticos e maravilhosos. Para Cascudo (2001), as lendas, em geral,
apresentam episédios heroicos ou sentimentais, sdo transmitidas e conservadas na
tradicdo oral popular e podem ser localizaveis no espaco e tempo. Neste contexto, o
qgue difere a lenda do mito é o fato de ser localizavel em um determinado espaco e
tempo, atuar conforme a imaginagcdo popular e possuir caracteristicas ligadas ao
lugar de origem.

As lendas amazbnicas enfeitam e caracterizam o0s espacos citadinos,
enchendo-os de mistérios, assombracdes e medo. Mas, assim como 0s mitos, elas
visam ensinar uma licdo de respeito a natureza ou explicar como surgiu um
determinado fenébmeno. Os cenérios das lendas séo as cidades, os rios e a floresta.
Elas sédo transfiguracbes dos mitos, podendo ser também baseadas em fatos
veridicos,acrescidos de novos dados e recriados conforme a imaginacao popular de
cada regido. Logo, as lendas explicitam os fatos historicos, as memoérias e a

identidade cultural de um lugar.

1.1. Mito e Mem©éria

7

A relagdo entre Mito e Memodria ndo € recente e tem suas raizes nas
sociedades arcaicas. “O primeiro dominio onde se cristaliza a memoria coletiva dos
povos sem escrita € aquele que da um fundamento — aparentemente histérico — a
existéncia das etnias ou das familias, isto €, dos mitos de origem” (LE GOFF, 1990,
p. 370). Para o autor, a memoria nestas sociedades funcionava segundo uma
‘reconstrugdo generativa”, ou seja, eram expressas pelos seus guardides por meio
de cantos dos mitos de origem, dando, assim, mais liberdade e mais possibilidades

criativas. Ainda segundo ele:
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Nas sociedades sem escrita, a memoria coletiva parece ordenar-se
em torno de trés grandes interesses: a idade coletiva do grupo que
se funda em certos mitos, mais precisamente nos mitos de origem, o
prestigio das familias dominantes que se exprime pelas genealogias,
e o saber técnico que se transmite por formulas praticas fortemente
ligadas a magia religiosa. (LE GOFF, 1990, p.372)

Neste contexto, a memoria mitologica era essencial para a sobrevivéncia do
grupo, ja que, por meio dela, fundamentava-se o passado histérico da sociedade, o
saber técnico, a religido e, por conseguinte, a cultura. De acordo com Le Goff (1990,
p.377), “Com os Gregos, percebe-se, de forma clara, a evolucdo para uma histéria

da memoria coletiva.”

A memoria era tdo importante para 0s gregos que atingiu o patamar de
divindade. A deusa da memdria era considerada mée das musas gregas e protetora
das artes e da histdéria. Mnemosyne, como era conhecida, ajudava o0s poetas a
lembrarem-se das glérias passadas e transmiti-las aos mortais. Segundo Vernant
(1990),0s poetas eram possuidos pelas Musas, em um momento de delirio divino,
eles interpretavam a Mnemosyne. Desse modo, essa espécie de culto praticado
pelos poetas significava retornar as origens e conservar a tradicdo como uma

memo©ria viva do seu grupo.

Interpretar Mnemosyne por meio do passado permitia ao poeta entender o
momento presente. Nessa rememoracao é que reside a fonte do mito, ja que, “...] o
passado é parte integrante do cosmo; explora-lo € descobrir o que se dissimula nas
profundezas do ser” (VERNANT, 1990, p.113) Neste sentido, a memoéria e 0 mito

assumem uma relacdo de dependéncia em que ambos se complementam.

Ainda hoje, mito e memdria assumem uma relagdo harmoniosa, onde um
corrobora o outro. As narrativas miticas transmitidas de geracdo para geracao por
meio da oralidade dependem desse processo de rememoragdo de quem conta e
guem ouve. Nesse sentido, a memoria coletiva ou individual assume o importante
papel de propagar o mito. Para Halbwachs (2006), a memdria, mesmo que
individual, permanece coletiva, pois, na realidade, nunca estamos s0s, ou seja, € em

meio as relagbes sociais que construimos nossas memarias.
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Noutros termos, nossas memorias constroem-se através da memoria coletiva,
das coisas que nos cercam, do que percebemos, ouvimos e vemos, de toda
memoéria dos diferentes grupos com o0s quais nos relacionamos. Sendo assim, a
memoria coletiva “E uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade
gue nada tem de artificial, j& que retém do passado somente aquilo que ainda esta
Vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém” (HALBWACHS,
2006, p.56).

Por ser um fluxo continuo, a memaria coletiva assume um importante papel
em um grupo com passado comum: o de contribuicdo. Por meio dessa contribuicdo
construimos nossas lembrancas, que séo, por sua vez, alimentadas pelas memarias
compartilhadas no contexto das relacdes sociais. Calcados nessas memodrias,
construimos também o sentimento de identidade, isto é, o compartiihamento de
memdérias garante aos individuos o sentimento de pertenca, ligado a campos

variados como o historico, o real e, principalmente, o simbolico.

A memoria individual nutre-se da memdria coletiva, que € composta pelas
memorias individuais. Esse ciclo articula-se e modifica-se de acordo com a relacao
gue os individuos mantém entre os variados grupos com os quais interagem. Nesse
contexto, a linguagem assume uma funcéo essencial no processo de formagéo da
memo©ria, jA que é por meio dela que as trocas entre 0s membros de um grupo se
constroem. Bosi (2009) concebe que a linguagem, como elemento socializador da
memoria,unifica e aproxima os espacos historicos e culturais pela evocacao das

lembrancgas e das experiéncias recentes.

Desta forma, mito e memaoria assumem uma relacao de afinidade, dado que a
memoria é o fio condutor que propaga o mito e esse elo entre ambos se da por meio
da linguagem. Em Macunaima, a linguagem mitologica se assenta sob a memoaria

coletiva de todas as partes do Brasil, inclusive a Amazoénia.

Nos mitos, Andrade (2013, p. 217) buscou explicitar um passado para o0 povo
brasileiro. Porquanto, para o autor, “[...] o brasileiro ndo tem carater porque nao
possui nem civilizagao prépria nem consciéncia tradicional”’. Dai a necessidade de

buscar nas memorias mitologicas um passado que representasse o povo do Brasil.



33

Essa ideia é reforcada por Lopez (1974, p.17) ao escrever que “Os mitos
indigenas foram, portanto, uma boa matriz para calcar a visado critica culta, o
romance de uma estética nacionalizante”. Dessa forma, assim como 0s gregos que
buscavam explicitar os grandes feitos do passado através da Mnemosyne, Andrade

lanca mao dos mitos indigenas amazonicos para criar um passado nacional.

1.2. Mito e Imaginério

Assim como a Memodria, o Imaginario também mantém estreita relacdo com o
Mito, ele é um elo essencial para a construcao das narrativas mitolégicas. No senso
comum, imaginario corresponde ao ficticio, ao mundo da imaginacao. Ao longo dos
anos, esse conceito vem ganhando novas acepc¢des sob a 6tica de diversas teorias
como a psicanalise, os estudos sobre religides, a antropologia, entre outras. Séo
pontos de vista lancados a partir de perspectivas teoéricas variaveis, algumas

complementam - se e outras opdem-se.

Nesse sentido, este estudo se concentrara nas narrativas miticas, pelo viés
da Antropologia cultural, uma vez que, para tal ciéncia, “[...] nada de humano deve
ser estranho” (DURAND, 1997, p.40) Assim, o0 conceito agrega mais que ficcao e

imaginacéo, ja que faz parte das peculiaridades inerentes aos sujeitos.

Desse modo, para entender a nocédo de imaginario, faz-se necessario analisar
0 conceito de imagem. Segundo Bachelard (1998, p. 01), “...] uma imagem poética
nova — uma simples imagem - torna-se assim simplesmente, uma origem absoluta,
uma origem de consciéncia”. Para o autor, a imagem poética esta relacionada a
consciéncia, ao sobrenatural, a natureza, ao mundo. Dito de outra forma, Bachelard
(1998) atribui a imagem “[...] uma dignidade ontoldgica e uma criatividade onirica,
fontes da relagao poética para o mundo” (WUNENBURGER, 2007, p. 17-18).

Nesta pesquisa, tomo como ponto norteador a imagem poética, ou seja,
aguela que surge da contemplacdo devaneante, visto que a analise se concentra
numa obra literaria e nas narrativas orais sobre a Cobra Grande do imaginario da
Amazbnia Tocantina. Desta feita, a imagem poética pode ser entendida como

resultado do devaneio que emerge da relagéo do ser humano com o mundo.



34

De acordo com Fernandes (1998, p. 72), o imaginario “[...] suscita
fundamentalmente uma imagem, pois a vida do homem esta tdo presa a imagens
quanto a realidades mais concretas, uma vez que para pensar o ‘real’ o proprio
pensamento € a imagem”. Em outras palavras, a imagem evoca o imaginario assim
como ele também ¢é suscitado por ela. Entretanto, “[...] o imaginario ndo encontra
suas raizes profundas e nutritivas nas imagens, a principio, ele tem necessidade de
uma presenga mais proéxima, mais envolvente, mais material” (BACHELARD, 1998,

p.126), isto é, o0 espaco.

Segundo Milton Santos, em Metamorfoses do espaco habitado (2014), o
espaco € o resultado da soma de sinteses da paisagem com a sociedade e seus
autores. Desta feita, 0 espaco é determinado pelo movimento da sociedade, isto €,
permite mudanca e alteracéo produzidas pelo homem. Para Certeau (2014, p. 184),
‘0 espaco refere-se ao lugar praticado”, podendo ser uma rua, uma cidade, um livro
etc. Neste sentido, o espagco também pode ser caracterizado como o “[...] contexto
no qual se desenvolvem varios processos e fenbmenos sociais” (OLIVEN, 2007,
p.13)

Tendo isso em vista, adoto, neste estudo, duas concepcdes de espaco. A
primeira refere-se ao fenbmeno social que estd em constante movimento, o lugar
praticado, visto que faz-se necessario caracterizar o espaco citadino barcarenense
da Amazénia Tocantina. A segunda € o espaco ficcional, jA que, esta pesquisa
analisa uma obra literaria, em consonancia com as narrativas orais do imaginario

amazonico.

No gue tange a acepcao de espaco sob o viés da literatura, Santos e Oliveira
(2001, p.74) postulam que “Nas narrativas literarias, o espaco tende a estar
associado a referéncias internas ao plano ficcional, mesmo que, a partir desse
plano, sejam estabelecidas relacbes com espacos extratextuais”. E o que acontece
em Macunaima, o fantastico confunde-se com o real durante toda a narrativa, essa
“‘embrulhada geografica” promovida pelo autor foi proposital, com intuito de fazer
uma representagdo do multiculturalismo brasileiro. E 0 que Andrade denomina de
desgeograficalizacéo:

(Este livro afinal ndo passa duma antologia do folclore brasileiro.) Um

dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a
fauna e flora geogréaficas. Assim desregionalizava o mais possivel a



35

criacdo a0 mesmo tempo que conseguia 0 mérito de conceber
literariamente o Brasil como entidade homogénea — um conceito
étnico nacional e geogréafico. (ANDRADE, 2013, p.220)

De acordo com Lopez (1974), Andrade escreveu Macunaima “[...] procurando
quebrar o regionalismo através da desgeograficalizacdo? do Brasil, o que consegue
realmente com a mistura e a inversdo de elementos do norte e sul nas
enumeragdes, nas corridas panoramicas da personagem e na macumba carioca”
(LOPEZ, 1974, p.16). Embora o universo ficcional da obra estabeleca relacées com
espacos extratextuais como a Amazonia, a cidade de Sao Paulo, entre outros, “[...]
ndo ha a concepcdo de fronteira, hA um espaco heterogéneo que ao longo da
narrativa vai se desdobrando na metafora do “muitos como um” através da ideia de

“desgeografizagdo” do espago concebida pelo autor” (LOPES, 2013, p. 63).

A viagem mitica é o fio condutor de toda a narrativa Andradina. Partindo do
Mato Virgem, em plena floresta amazénica, rumo ao Sul do pais, o Tapanhunas
“‘migra” por espagos geograficos e “transita” entre culturas em busca do seu
estimado muiraquitd. O espaco surge na rapsodia como uma ideia de transito, no
qual os acontecimentos migram com o herdi andarilho por meio da fauna, da flora,
da cultura, da memoria, dos mitos, das lendas, dos simbolos e da linguagem.
Destarte, 0 espaco em Macunaima € cultural, visto que o indio herdi é o tradutor
dessa cultura hibrida brasileira que compde esse universo projetado por Andrade,

em sua rapsodia.

Além disso, 0 espaco também é o lugar praticado, onde ocorrem o0s
acontecimentos da narrativa — os rios, a florestas e as cidades. Nessa esteira,
Loureiro (2001) declara que, na Amazodnia, 0s rios assumem um papel importante
pois movimentam o ciclo da vida, “[...] dele dependem a vida e a morte, a fertilidade
e a caréncia, a formacédo e destruicdo de terras, a inundacdo e a seca, a circulagéo
humana e de bens simbdlicos, a politca e a economia, 0 comeércio e a
sociabilidade.O rio estd em tudo” (LOUREIRO, 2001, p.125).

2 Desgeograficalizacdo vem de desgeograficar. O neologismo desgeograficar advém do prefacio
escrito em 1926 para a rapsédia Macunaima, cujas primeiras redacfes antecedem a viagem a
Amazbnia. Esse prefacio e o de 1928, deixados inéditos por Mario, estao transcritos na edicdo de
Macunaima, o heréi sem nenhum carater, preparada por Telé Ancona Lopez e Tatiana Longo
Figueiredo (Rio de Janeiro: Agir, 2008) (ANDRADE, 2015, p. 39)
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Na rapsoddia, as aguas sao elementos facilitadores para as perambulacdes,
aventuras e peripécias do andarilho Macunaima. Entre esses rios, trés estédo

situados no espaco fisico da Amazénia, conforme o quadro a seguir:

Tabela 1- RIOS

QUADRO | — OS RIOS COMO ESPACO DE REPRESENTACAO CULTURAL

Rio Uraricoera | Rio do estado de Roraima — Amazonas

Rio Negro Rio que banha a cidade de Manaus — Amazonas

Rio Araguaia | Rio que banha os estados de: Goias, Mato Grosso, Tocantins e

Pard — Amazonas.

Fonte: Mario de Andrade, in: Macunaima, o her6i sem nenhum carater, 2013.

O Uraricoera € um dos rios do estado de Roraima, localizado em plena
floresta amazodnica, ele € o rio mais extenso do estado e abriga a reserva indigena
dos Yanomani. Na rapsodia, esse rio marca momentos importantes como, 0
nascimento do herdi, sua transi¢céo entre a infancia e vida adulta e seus ultimos dias,

antes de subir ao céu e virar a Ursa Maior.

O Rio Negro banha a cidade de Manaus, capital do estado do Amazonas. Na
narrativa, a foz do Rio Negro, especificamente a ilha de Marapata, é o lugar onde o

herdi deixa sua consciéncia.

Por fim, o rio Araguaia atravessa quatros estados, dentre eles, Tocantins e
Par4q, ambos na regido da floresta amazénica. Em Macunaima, esse rio € o

facilitador da viagem do heréi rumo ao Sul do pais.

Os rios supracitados também sao miticos, pois, abrigam em seu ventre seres
fantasticos como a Boiuna, que virou lua (Cap. 1IV), o sapo cunauaru chamado

Maraguigana, que é pai do Boto (Cap. Il), A Uiara (Cap. XVII) e outros.

Macunaima depds com delicadeza os legornes na praia e se chegou
pra agua. A lagoa estava toda coberta de ouro e prata e descobriu o
rosto deixando ver o que tinha no fundo. E Macunaima enxergou la
no fundo uma cunha lindissima, alvinha e padeceu de mais vontade.
E a cunha lindissima era a Uiara. [...] Macunaima queria a dona.
Botava o deddo n'agua e num atimo a lagoa tornava a cobrir o rosto
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com as teias de ouro e prata. Macunaima sentia o frio da agua,
retirava o dedao. (ANDRADE, 2013, p. 136)

Macunaima move-se pelas aguas e com ele também circulam mitos e outros
bens simbdlicos como objetos de representacdo cultural. Neste sentido, 0s rios
mencionados sao a representacdo do espaco citadino cultural amazonico na
narrativa, principalmente por serem o meio pelo qual movimentam-se 0os mitos, 0s

costumes e a prépria saga do heréi.

Entdo, “[...] o espago € o lugar das figuragdes, [...] € a forma de imaginario”
(DURAND, 1997, p.407-413). De acordo com Loureiro (2001), o/a amazdbnida possui
uma afinidade com espaco, pois é no cotidiano que o imaginario é agucado
mediante a contemplacdo devaneante, criando, assim, as narrativas miticas que
enchem de deuses e mitos os rios e a floresta. “O devaneio contemplativo sempre
foi a linha inconsutil que ligou o caboclo amazbnico do barranco — a beira do rio — as
estrelas. Uma espécie de corddo umbilical ligando o seu ser imaginal e o seu grande
atero cosmico do universo” (LOUREIRO, 2001, p.195). Desse modo, conforme o
autor, o devaneio contemplativo no espaco amazonico é o terreno fértil que propicia

as criacOes poéticas e imaginantes.

Ainda, o espaco € um lugar propicio ao devaneio contemplativo, onde a
realidade se confunde com o imaginario, ou seja, “[...] o devaneio assimila o proprio
real” (BACHELARD, 2009, p.13). A vista disso, ele é essencial para que a acepgao
de imagem se realize. Durand (1997, p.406) adverte que, “S6 ha intuicdo de imagem
no seio do espaco, lugar de nossa imaginacdo. Para ele, o espaco € um elemento
importante a criacdo da imagem e, por conseguinte, da propria imaginacao:

Ora, ela a [imaginacéo] € antes a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcao, é sobretudo a faculdade de libertar-nos
das imagens primeiras, de mudar as imagens.Se ndo ha mudancas
de imagens, unido inesperada das imagens, ndo ha imaginagéo, ndo
h& acdo imaginante. Se uma imagem presente ndo faz pensar numa
imagem ausente, se uma imagem ocasional ndo determina uma

prodigalidade de imagens aberrantes, uma explosdo de imagens,
nao ha imaginagdo. (BACHELARD, 1990, p. 01)

De acordo com o autor, a imaginacao é a faculdade de deformar e mudar as
imagens. Portanto, s ha acéo imaginante se a imagem presente suscitar a ausente

e fizer emergir varias outras. Para Durand (1997, p. 397), dentre as funcdes da
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imaginacdo, a Fantastica destaca-se por desempenhar um papel direto na acéo, ja
que, “Neste ‘mundo pleno’ que é o mundo criado pelo homem, o Gtil e imaginativo
estdo inextricavelmente misturados”. Assim, ndo ha como separar o imaginativo da
criacdo humana, haja vista que toda obra e atividade do homem s&o aureoladas pela

fantasia.

Assim sendo, pode-se afirmar que imagem e imaginacdo estdo reunidas em
s6 bloco e para que elas se realizem, é necessario que estejam inseridas num

espaco. Logo, para entender o imaginario € importante estudar tais categorias.

Ao conceituar imaginario, Durand (1996) diz que ele “[...] é epifania de um
mistério, faz ver o invisivel através dos significantes, das parabolas, dos mitos, dos
poemas... Existe em todas as culturas que, durante muito tempo, viveram das
técnicas do invisivel” (DURAND, 1996, p.243-244). Para o autor, o imaginario revela
o invisivel, entre outras coisas, por meio dos mitos. Desta feita, tal conceito &
essencial para esta pesquisa, pois, como ja explicitado acima, esta investigacdo
consiste em um estudo comparado entre 0 mito da Boilna Luna, de Andrade, e as

narrativas orais sobre a Cobra Grande.

Conforme Loureiro (2001, p.74), “O imaginario assumiu desde sempre o papel
de dominante no sistema de produgdo cultural amazdnico”.Esse imaginario
estetizante, de acordo com o autor, “...] tudo impregna de sua viscosidade
espermatica e fecunda, acentuando a passagem do banal para o poético”
(LOUREIRO, 2001, p. 73). Dai a importancia de estuda-lo, pois ele é predominante

na cultura amazoénica.

O mito da Boiuna descrito na rapsodia insere-se como parte do que Loureiro
(2001) chama de imaginario estetizante e poetizante, isto €, aquele que é evocado
pela contemplacdo devaneante da imagem dos rios e da floresta, que opera de
modo singular na criagcéo e recriacdo da vida cultural, o qual desenvolve-se por uma
espécie de sfumato® (na cultura amazobnica esta representado pelo devaneio), que

atua entre o real e o surreal.

3Sfumato, palavra italiana que significa esfumado, zona indistinta, vaporoza, difusa ou esbatida no
sombreamento dos desenhos. [...] O sfumato (esfumado) é a fusdo dos personagens do quadro com
a natureza, resultando em algo que confere uma unidade profunda ao trabalho e uma relacdo de
empatia entre a natureza humana e a natureza césmica. [...] E uma espécie de passagem do mundo
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E possivel identificar na cultura amazoénica um imaginario poetizante
estetizador governando o sistema de fung¢des culturais, tendo como
suporte material a natureza e desenvolvendo-se por meio de vaga
atitude contemplativa prépria do homem da regido em sua imersao
no devaneio. Um devaneio que atua como ligagcéo entre o real e o
irreal. (LOUREIRO, 2001, p. 84)

Para o autor, a Amazo6nia € um ambiente propenso ao devaneio que motiva a
criacdo de uma surrealidade no real, uma espécie de sfumato que interliga o real ao
surreal, tal peculiaridade é instigadora do imaginario. Para ele, a contemplacdo
devaneante dos rios e da floresta oferece aos amazobnidas elementos essenciais
para criacdo de um imaginario poetizante e estetizador. E estético por que “[...]
resulta de uma relacao do sensivel que impregna a forma de contato do homem com
a realidade, no conjunto de sua existéncia como ser social” (LOUREIRO, 2001,
p.89). E poético por que emana do devaneio contemplativo propiciado pelo convivio

com os rios e a floresta.

No contexto da Amazbnia, essa concep¢do de imaginario € evocada pela
contemplacdo devaneante dos rios e da floresta, que resulta na constru¢cdo de uma
imagem estética/poética desse espaco, que povoam-no de mitos e deuses que
fazem parte do cotidiano dos amazonidas.

Na realidade amazonica o mundo fisico tem limites de sfumatos,
fundidos ou confundidos com o supra-real, dai por que nela homens
e deuses caminham juntos pela floresta e juntos navegam sobre
seus rios. Situam-se no limite entre aquilo que é e aquilo que poderia
ser, nesse sfumato poetizante que interpenetra o real e 0 imaginario.
(LOUREIRO, 2001, p.94)

O imaginario poético e estetizador apresenta-se, em Macunaima, a partir do
contato com a natureza, nas aventuras vividas por meio dos mitos, como o da
Boilna, que movimenta acontecimentos importantes na narrativa, como a morte do
filho do herdi, a partida de Ci, a perda da muiraquitd e, por fim, a cobra aparece em
forma de um navio, resultado da contemplacdo devaneante do

heréi,ultrapassando,assim, os limites do real.

fisico para o imaginario, transicdo fenoménica do real para o poético, por meio do espaco sfumato
gue se abre ao imaginario, que se ocupa de preenché-lo. (LOUREIRO, 2001, p. 49)
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Segundo Loureiro (2001), a Amazodnia, enquanto espaco propiciador de um
imaginario poetizante estetizador que é dominante em sua cultura, contribuiu
significativamente para a literatura brasileira, mais do que outras regides. Serve
como exemplo a rapsddia Andradina “Macunaima, o her6i sem nenhum carater” e o
poema “Cobra Norato”, de Raul Bopp, que s&o narrativas variantes de um mito muito

difundido no cotidiano amazénico, a Boilna.

Na rapsodia Andradina, a cobra movimenta acontecimentos importantes
como os acima mencionados. No poema de Bopp, 0 espaco amazobnico é descrito
com riqueza de detalhes, sdo narradas “[...] as aventuras de um moc¢o que, apés
matar a Cobra Norato, espécie de serpente encantada que vive nos rios da
Amazobnia, entra na pele do assustador animal mitologizado e sai em busca da filha
da Rainha Luzia, com a qual pretende se casar’ (LOUREIRO, 2001, p. 75-76). As
duas narrativas inserem-se na acepc¢ao de imaginario poetizante estetizador da
cultura amazonica, postulada por Loureiro (2001), j& que, ambas enfatizam o mitico

€ 0 poético expressos no cotidiano amazoénico.

O conceito de imaginario aqui presente envolve algumas acepcles
importantes para sua construgdo como, a imagem, imaginacdo e o espaco. Dessa
forma, ambos interligam-se no cotidiano amazonico, condicdo necessaria para que o

imagindrio poetizante estetizador se realize.

7

Para este trabalho, o imaginario € muito importante, ja que ele atua
diretamente no contexto cultural da Amazonia, onde situa-se o l6cus da pesquisa.
Essa nocdo é abrangente, logo, ndo € possivel afirmar que ela concentre-se
somente na analise da acepcdo de imagem, imaginacdo e espaco. Contudo, o
estudo destes conceitos € fundamental para compreender o imaginario amazonico.
Portanto, este estudo € apenas uma pequena parcela diante da importancia desta

categoria para os estudos sobre mitologia amazonica.

1.3. Mito e Cultura

A nocgéo de cultura, assim como a de mito, memdéria e imaginario tem sido

desenvolvida ao longo do tempo. Segundo Pizarro (2012, p.27), “[...] a nogdo de
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cultura tem sua origem no mundo vegetal no século XV, quando aparece pela
primeira vez em documentos escritos. No século seguinte, a ideia de cultivo passou
de vegetais e animais para questdes mais abstratas, como o ser humano”.Ela afirma
que a cultura, no decorrer de sua transicdo histérica, perpassa por algumas
acepcdes que abrangem os trabalhos relacionados a agricultura e,

posteriormente,ao ser humano.

De acordo com Eagleton (2003, p.12), “A raiz latina da palavra cultura é
colere, que pode significar tudo, desde cultivar e habitar até prestar culto e
proteger”.O autor continua dizendo que, partindo da etimologia, colere possui dois
significados: como habitar, que evoluiu do latim colunus até colonialismo, mas ha
também uma evolucdo da expressao latina cultus, que associa-se ao termo religioso
culto. Bosi (1992) explicita que cultus e cultura pertencem ao mesmo campo
semantico e derivam de colore, algo relacionado ao trabalho, habitagdo e cultivo.
Desse modo, a palavra designa tanto o cultivo no campo quanto o trabalho feito no

desenvolvimento humano.

Loureiro (2002) acentua que, de modo geral, palavras como cultura nascem
com uma vocacao simbdlica que seduzem: “Rica desta imanéncia simbdlica, a
palavra cultura para os latinos, plantou-se pela agricultura, iluminou-se como culto
aos deuses, alargou-se pelo cultivar o espirito, pelo cuidar do campo e da saude.
Consagrou-se em tudo aquilo que permite crescer e ser cultivado” (LOUREIRO,
2002, p. 139). Sendo assim, em seu sentido essencial, ela decorre da relacdo do

homem com a natureza.

Segundo Eagleton (2003, p. 20), Raymond Willians distinguiu trés grandes
sentidos modernos para o complexo termo cultura. Partindo da raiz etimolégica do
trabalho rural, o vocabulo comeca a significar “civilidade”, o que mais tarde, no
século XVIII, veio a ser sindbnimo de “civilizagao”. Além disso, “[...] Como ideia, a
civilizacdo equipara significativamente costumes e morais: ser civilizado inclui nao
cuspir no tapete, bem como néo decapitar 0os seus prisioneiros de guerra”.Nestes
termos, a palavra sugere uma “dubia correlagdo entre boas maneiras e

comportamento ético”.

De acordo com Laraia (2001, p.25), no final do século XVIII e no inicio do

século XIX,Edward Tylor (1832-1917) sintetizou os termos Kultur (vocabulo



42

germanico), “[...] utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma
comunidade”, e Civilization (palavra francesa), que‘|...] referia-se principalmente as

realizacdes materiais de um povo”,formando, assim,o vocabulo inglés Culture.

Conforme Eagleton (2003, p. 22), no final do século XIX, civilizacdo deixou de
ser sinbnimo de cultura, “Enquanto civilizacdo € um termo sociavel, que remete para
um espirito cordial e boas maneiras, cultura é matéria bem mais complexa,
espiritual, critica e mentalmente elevada, muito para além de um jovial a vontade
com o mundo”. De acordo ele, a ideia de civilizagdo e cultura tornou-se tdo distinta
gue entraram em conflito, pois, enquanto uma estava ligada ao progresso material, a
outra era considerada holistica, organica e sensivel. Esse conflito acirrava-se no
debate declarado entre tradicdo e modernidade. Por fim, civilizagdo acabou por

aderir a burguesia e cultura ao populério.

Ademais, Pizarro (2012) enfatiza que desde esta época, o sentido de cultura
passou a sofrer mudancas em seu regime de significagcdo, somando-se a esta a
ideia de cultura popular e cultura de massas. Sobre esses termos, Bosi (1992, p.
324-328) diz que, na cultura popular, “...] ndo ha uma separacédo entre uma esfera
puramente material da existéncia e uma esfera espiritual ou simbdlica”. Para o autor,
a cultura de massa explora a cultura popular, ja que esta implica diretamente no
cotidiano das pessoas, na maneira como elas vivem e nas rela¢gbes sociais. Entéo,
“[...] a cultura de massa aproveita-se dos aspectos diferenciados da vida popular e
0s explora sob a categoria de reportagem popularesca e de turismo”. Por fim, “esta
nocéo, sob inspiracdo das ciéncias sociais, busca sua origem no Illuminismo e se

amplia ao processo secular do desenvolvimento social” (PIZARRO, 2012, p. 27).

Atualmente, segundo Pizarro (2012), a amplitude da acepc¢ao de cultura por
vias da antropologia permite abranger um namero maior de sujeitos culturais, pois
coloca em evidéncia a regido em sua diversidade social e cultural, enfatizando os
problemas da modernizacdo. Portanto, a cultura, aponta Bosi (1992, p. 16), “[...] é o
conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem
transmitir as novas geracOes para garantir a reproducdo de um estado de
coexisténcia social’. Para o autor, ela engloba o conjunto de a¢des que devem ser
transmitidas de geracdo para geragdo, com intuito de garantir a coexisténcia dos

individuos em sociedade.
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Laraia (2001, p.25) acentua que a cultura “[...] inclui conhecimentos, crencas,
arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade”. Desta feita, ela abrange todas as
possibilidades de realizacdo humana. Nessa perspectiva, no que concerne a cultura
Amazobnica, Pizarro (2012) diz que, nas Ultimas décadas, varios fatores vém
transformando o olhar cultural sob a regido. As atuais pesquisas versam sobre uma
Amazobnia em que 0s sujeitos sociais ndo sdo apenas indigenas, sdo multiplos e que

seu vasto imaginario também revela a sua historia.

Loureiro (2002, p.139) chama a atencao para duas significagcdes de cultura
que dividem o espaco citadino amazonico. A primeira esta diretamente atrelada as
origens romanas: “Os romanos estabeleceram a conexao operativa entre cultura e
natureza, além das cintilagdes metaféricas da cultura como significagao” Isto porque,
para 0s romanos, a arte é a cultura da natureza ou da agricultura, pois a fonte de
inspiracdo de toda poesia era a paisagem do campo e o trabalho na terra. A essa

primeira acepcéo, o autor denomina de cultura regional ou das regioes.

Se para 0s romanos a cultura serviu de condutividade a arte, para 0s gregos
ela assumiu um carater de producéo e fabricacdo. O autor (2002) acentua que, na
Grécia antiga, a polis (cidade) representava o dominio politico, 0 amor, a sabedoria
e a beleza. De outro modo, era a polis que marcava a diferenca da superioridade
politica e artistica entre 0os gregos e os barbaros. Desse modo, para ele (2002),

existe, no espaco amazoénico, uma acepcao denominada de cultura das metrépoles.

Desta forma, ambos os tracos conceituais, embora distintos, sdo observaveis
na Amazbnia. A cultura regional, de acordo com Loureiro (2002, p. 140), é
constantemente “[...] entendida como ligada ao espontaneo, ao primitivo, a festa, a
naturalidade e a superficialidade. Ja, por sua vez, a das metropoles, é resultado de

uma producéo, € sabia, tem conteudo critico, é operativa”.

Ainda segundo ele, essas acep¢des mostram-se mais evidentes por meio da
cultura rural e urbana, que possuem “[...] caracteristicas bem definidas, mas também
marcadas por uma forte articulacdo mutua, que se processa em decorréncia de
procedimentos proprios ao desenvolvimento regional: o espaco da cultura urbana e
o da cultura rural” (LOUREIRO, 2001, p. 65).
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Desta feita, ressalta Loureiro (2001), o espaco da cultura urbana apresenta-se
na vida da cidade (Polis), onde ha uma maior intensidade de trocas simbolicas entre
culturas, as mudancas ocorrem simultaneamente, o ensino € mais estruturado e 0s
equipamentos culturais sdo abundantes. Por sua vez, o espaco da cultura rural, em
sua totalidade ribeirinha, se expressa mais tradicionalmente, conservando os valores
decorrentes de sua historia. Neste ambiente cultural, a transmissdo oralizada é
predominante e reflete a relagdo dos amazénidas com a floresta, a fauna, a flora, os
rios e o imaginario que privilegia o sentido estético dessa realidade. Porém, Said
(2001,p.35) adverte que, “[..] as formas culturais sédo hibridas, ambiguas,
impuras”.Quer dizer, ndo sdo homogéneas, nem puras, nem Uunicas, elas estdo

todas imbricadas, ou seja, séo heterogéneas.

Deste modo, “[...] € preciso entender que a cultura do mundo ribeirinho se
espraia pelo urbano, assim como aquela é receptora das contribuicbes da cultura
urbana. Interpretam-se mutuamente, embora as motivagdes criadoras de cada qual
sejam relativamente distintas. (LOUREIRO, 2001, p.65). Neste contexto, para o
autor, a cultura ribeirinha é a que melhor expressa e mantém viva as manifestacoes
do imaginério refletido na mitologia. Portanto, os mitos sdo a expressdo da cultura
amazonica que nasce do contato com os rios e a floresta e adentram o espaco

citadino.

Pizarro (2012) enfatiza que, as “culturas da selva tropical’, imersas no
imaginario dos mitos milenarios e lendas, constroem-se na relagdo com a natureza.
Nessa esteira, a ideia de cultura que mais representa os amazénidas é aquela que
esta relacionada ao seu cotidiano, na vivéncia com a floresta, com os rios e 0s
espacos citadinos. Embora a cultura amazonica esteja ressignificando-se, passando
pelo processo de transculturalidade, isto €, culturas diferentes habitando o mesmo
espaco, o homem amazbnico cosmico ainda dialoga com a natureza e, € dessa
relacdo com a floresta, que as culturas da selva tropical se constroem. Sendo assim,
mito e cultura assumem, entdo, uma relagdo harmoniosa, ja& que a mitologia
incorpora-sena realidade cultural amazoénica. Loureiro (2002, p.160) sustenta que “A
cultura amazodnica constitui-se num amplo vitral mitico. Nela, as lendas de amor —
liricas ou eroticas, ingénuas ou maliciosas, simples ou artimanhosas, felizes ou

tragicas — brilham de modo especial”.
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Em Macunaima, os mitos amazonicos representam as culturas da selva
tropical. Andrade foi o grande divulgador dessa linguagem cultural amazénica em
Sao Paulo, fazia parte de seu projeto estético e politico de conhecer melhor o Brasil,
por isso, 0 autor buscou, na mitologia, construir um passado para a nacdo que
considera sem carater e sem cultura. Segundo Lopez (1974, p.16), ele ndo via seu
livro como “[...] expressao da cultura brasileira, mas como uma sintonia de cultura
brasileira. Cultura nacional ndo existe num pais incaracteristico, de povo
incaracteristico”. Em busca dessa sintonia cultural para nacdo, Andrade procurou
desregionalizar a fauna e a flora, e acabou, também, por expressar todo um universo
mitico que aflora na cultura amazb6nica. Sendo assim, o her6i € o emblema que
representa a concepc¢édo de nacao brasileira, um pais cujas identidades culturais ndo
se fundem, ao contrario, se expandem e se revelam multiplas e hibridas, como a

prépria rapsodia de Andrade

1.4. Mito e Identidade

A nocao de ldentidade concomitante a de mito, memoria, imaginario e cultura
tem sido objeto de atencdo das pesquisas no século XXI, principalmente, nos
campos das ciéncias humanas, sociais e dos estudos culturais. E um conceito
complexo que envolve diversos fendbmenos sociais. Além disso, “[...] a identidade é
uma categoria social discursivamente construida, expressa e percebida por
diferentes linguagens: escritas, corporais, gestuais, imagéticas, midiaticas”
(MORENO, 2014, p.07).

Para Castells (1999), a identidade é a fonte de significado e experiéncia de
um povo, é o processo de construcdo de significado que envolve um atributo
cultural, “[...] ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual
(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado. Para um determinado individuo
ou ainda um ator coletivo, pode haver identidades multiplas” (CASTELLS, 1999,
p.22).

Diante das concepcdes defendidas pelos autores, a identidade é uma
categoria social que diz respeito ao significado e experiéncia que um povo constroi

em meio a um atributo cultural, ou, ainda, um conjunto de atributos conectados que
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prevalece sobre outras fontes de significados. Ela é expressa por diferentes

linguagens que envolvem os gestos, a escrita, as imagens, as midias etc.

Seguindo este interim, Castells (1999) ressalta que uma pessoa pode
apresentar identidades multiplas. Desta feita, somos “[...] constituidos por elementos
multiplos [...] pertencemos a uma tradicdo, a um grupo, a uma nacionalidade e
somos atravessados por varias dessas pertengas ao mesmo tempo” (PENALVA e
SCHNEIDER, 2012, p.17). Esse sentimento de pertencimento muda ao longo da

vida, de acordo com os caminhos trilhados e 0 momento.

Diante disso, nesta pesquisa, adoto o conceito de identidade, notadamente,
identidade cultural, postulado por Hall (2006), uma vez que este estudo busca
analisar os aspectos que caracterizam o Macunaima amaz6nico. Para o autor, as
identidades culturais dizem respeito “aqueles aspectos que surgem de nOSSO
“pertencimento” a culturas éticas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (HALL, 2006, p.23).

Em A identidade cultural na pds-modernidade, Hall (2015) acentua que a
‘identidade nacional”’, como uma faceta desses aspectos, atua como fonte de
significados culturais, um foco de identificacdo e um sistema de representacao.
Segundo ele, a prépria concepcéo de cultura é formada pela identidade nacional que
€ uma “comunidade imaginada”, ou seja, uma identidade formada e transformada no
interior de um sistema de representacao cultural:

[...] as identidades nacionais ndo Sao coisas com as quais nascemos,
mas séo formadas e transformadas no interior da representacao, [...]
As pessoas ndo sdo apenas cidadaos legais de uma nacao, elas
participam da ideia de nagao tal como representada em sua cultura

nacional. Uma nacdo é uma comunidade simbdlica. (HALL, 2015, p.
30)

Conforme esse autor, a nogéo de identidade € formada e transformada por
meio da representacdo, ou seja, todo um sistema de significacdo que visa atribuir

sentido.
Nessa esteira, Woodward (2014) acentua que:

A representacao inclui as praticas de significacbes e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados
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produzidos pelas representacdes que damos sentido a nhossa
experiéncia e aquilo que somos. (WOODWARD, 2014, p. 17-18)

Silva (2014, p. 85), ao defender a importancia dessas “comunidades
imaginadas”, diz que “[...] € necessario criar lagos imaginarios que permitam “ligar”
pessoas que, sem eles, seriam simplesmente individuos isolados, sem nenhum
“sentimento” de terem qualquer coisa em comum”. Dito de outra forma, embora
sejamos individuos independentes, precisamos de algo maior para nos identificar

como pertencentes a uma sociedade, grupo, classe, estado, nhacdo, e outros.

A representacdo € a linguagem inteligivel que retrata algo sobre o mundo, é o
meio pelo qual os significados sdo reproduzidos e compartiihados em uma
determinada cultura. Segundo Hall (2015, p. 03), “Representar envolve o uso da
linguagem, dos signos, imagens e objetos de uma cultura”. Em outras palavras, a
representacdo diz respeito a pratica pela qual membros de uma determinada cultura
expressam-se e identificam-se no mundo, sao os sistemas simbdlicos que envolvem
0S signos, as imagens e 0s objetos que atuam simbolicamente por meio da
classificacdo. Esses sistemas simbolicos classificatorios constroem significados e
dao sentido ao mundo como conhecemos, “[...] esses sistemas partilhados de
significacdo sdo, na verdade o que se entende por cultura”. (WOORWARD, 2014,
p.42)

O gue forma e transforma as identidades nacionais é exatamente um sistema

de representacdo cultural, ja que, sdo essas comunidades simbdlicas que geram o

sentimento de identidade nos sujeitos, pois produzem significados que dao sentido
as experiéncias e a propria existéncia enquanto ser:

[...] Essas representacdes evidenciam imaginarios coletivos que séo

produzidos pelos individuos que vivem em sociedade, imaginarios

esses que manifestam, por sua vez, valores por eles compartilhados,

nos quais eles se reconhecem e que se constituem sua memoria
identitaria. (CHARAUDEAU, 2015, p.21)

Segundo esse autor, as identidades nacionais atuam como fontes de
significados culturais formados por um sistema de representacdo, ou seja,

pertencem as comunidades imaginadas criadas por ‘lagos imaginarios” que
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promovem o sentimento de pertencimento, por meio de discursos pelos quais seus
membros identificam-se e constroem suas identidades. Entretanto, € importante
salientar que as identidades nacionais s6 existem ou realizam-se mediante um
contexto de diferenca. Nesse sentido, Charaudeau (2009) escreve que
[...] aidentidade é o que permite ao sujeito tomar consciéncia de sua
existéncia, o que se da através da tomada de consciéncia de seu
corpo (um estar-ai no espaco e no tempo), de seu saber (seus
conhecimentos sobre o mundo), de seus julgamentos (suas crengas),
de suas acgOes (seu poder de fazer). A identidade implica, entéo, a
tomada de consciéncia de si mesmo. Mas para que ocorra a tomada

de consciéncia, € necessario que haja diferenga, a diferenca em
relacéo ao outro. (CHARAUDEUAU, 2009, p.01)

De acordo com o autor, um individuo se reconhece pertencente a um grupo
guando percebe-se diferente de outros grupos.Dessa forma, a identidade como
produto simbdlico se da por meio da marcacéo da diferenca,pois “[...] a identidade e
a diferenca estdo em uma relacdo de estreita dependéncia” (SILVA, 2014, p.74),

estando ambas imbricadas em sistemas de representacéo.

Sob essa Gtica, a representacao reflete um aspecto da identidade cultural de
um grupo, uma sociedade, uma cidade, um pais, e assim por diante. Portanto, como
aspecto da identidade cultural, ela se faz mais evidente num contexto de diferenca,
que se da por meio de um processo de afirmacédo e negacédo, a medida que depende
de algo diferente para existir.

Segundo Luca (2014), questbes relacionadas a identidade nacional tém
ocupado nossa intelectualidade desde a independéncia. Tal cenario foi campo
fecundo para a literatura brasileira. Os primeiros sinais do que viria a constituir-se
em uma arte literdria nacionalmente brasileira manifestaram-se no Romantismo.
Iniciado alguns anos depois da Independéncia do Brasil, momento em que o pais
procurava afirmar sua identidade com base em suas raizes indigenas ou sertanejas,
0 movimento romantico caracterizava-se por seu estilo de “abrasileirar’ a lingua
portuguesa, logo, dentro dessa perspectiva, o indianismo e o regionalismo ganharam
destaque. Dentre as obras indianistas, destacam-se: “-Juca Pirama”, de Gongalves
Dias,“O Guarani” e “lracema”,de José de Alencar.Das regionalistas, destacam-se:
“Inocéncia”, de Visconde de Taunay, “O Gaucho”, de José de Alencar e “A escrava

Isaura”, de Bernardo Guimaraes.
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O Romantismo causou uma efervescéncia literaria de busca por nossas
raizes e afirmacédo identitaria de uma nacdo em formacdo. No entanto, mesmo
apresentando particularidades que valorizavam a realidade nacional, a literatura
produzida durante esse periodo ainda bebia nas fontes literarias portuguesas e
europeias. Candido (199) explica o seguinte:

No Romantismo predomina a dimenséo mais localista, com o esforco
de ser diferente, afirmar a peculiaridade, criar uma expressao nova e
se possivel Unica, para manifestar a singularidade do pais e do Eu.
Dai o desenvolvimento da confissdo e do pitoresco, bem como a
transformacdo do tema indigena em simbolo nacional, considerado
conditio sine qua para definir o carater brasileiro e, portanto, legitimo
do texto. Mas é claro que isso continuou a ser feito sob influéncia
europeia, devido a nossa ligacdo organica com a cultura ocidental e
apesar das afirmacdes utOpicas de originalidade radical. [...] A
independéncia literaria foi em parte uma substituicdo de influéncias,

com a Franga tomando o lugar da Metropole portuguesa. (CANDIDO,
1999, p.38).

De acordo com Candido (1999), por mais que, durante o Romantismo,
tenham sido feitas novas expressdes de singularidades da arte literaria brasileira
que definiram o indio como simbolo nacional, ainda assim, esse esforco para ser
diferente foi feito sob influéncias europeias. Todavia, € importante salientar que foi
somente a partir desta estética que a literatura brasileira buscou, enquanto arte, ser

sujeito de sua propria histéria.

Das estéticas literarias, a que mais acentua os tracos de uma literatura
nacional € o Modernismo (1922 a 1945). Conhecido por apresentar um carater
inovador que rompeu com todas as estruturas do passado e buscou representar a
singularidade literaria nacional, esse movimento iniciou, acima de tudo, varias
transformacdes essenciais, tornando-se a fase mais produtiva da literatura brasileira.
Destacam-se como seus representantes no contexto da Amazénia Mario de Andrade
(1928), com “Macunaima, o her6i sem nenhum carater”’,considerada a verdadeira
expressdo da brasilidade, e Raul Bopp (1931), com “Cobra Norato”, que ressalta o

gue ha de mais fecundo na cultura amazoénica, seus mitos.

Enquanto precursores do Modernismo, Raul Bopp e Méario de Andrade
descobriram a “natureza brasileira ao vé-la com os olhos da modernidade
tecnolégica e fora do continente” (PIZARRO, 2012, p.26). De acordo com a autora,

ambos os escritores transitaram pelo Brasil, Bopp pelo interior de Minas Gerais e
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Amazobnia, Andrade por Minas Gerais, Amazonia, Peru e Marajo, até dizer chega.
Embora tenham tracado percursos parecidos, ambos discorrem sobre o mito da

Boilna, mas, cada autor tem sua maneira peculiar de narrar sobre essa cobra.

Em Macunaima, a Boiuna é também descrita como Cobra Grande, Cobra
Preta e Mae d’agua. Além disso, somam-se ao mito outras lendas brasileiras, como
veremos mais a frente. Diferentemente da Boiluna Luna, de Andrade, a Cobra
Norato, de Bopp (2009) narra a trajetoria de um rapaz que manda chamar a cobra
Norato, a estrangula, veste sua pele de seda elastica e sai correndo pelo mundo,
seu objetivo é casar-se com a filha da rainha Luzia. Vestido com pele da cobra, ele
rasteja pela floresta,apresentando a Amazonia e toda sua diversidade de fauna, flora

e imaginario mitolégico.

Ambas as narrativas valorizam a cultura brasileira ao expressarem um
aspecto importante da identidade dos amazodnidas, o ‘imaginario estetizante e
poético”. Como supramencionado, ele é evocado pela contemplacdo devaneante
gue enche os rios e a floresta de deuses e mitos, atuando, assim, como dominante
na cultua da regido. Assim, no que concerne a identidade cultural amazénica, o
imaginario se insere como um aspecto que a representa, entre outras coisas, pelos
mitos.E com esse olhar que analiso a obra Andradina, dando énfase aos aspectos

da identidade que caracterizam o Tapanhunas (Macunaima) como amazénico.

Moreno (2014) afirma que a nocdo de identidade, mais que a de cultura,
suscita a producéo de discursos portadores de signos com 0s quais possamos nos
identificar.Desse modo, explicitamos na narrativa 0s mitos e 0s objetos de
representacdo cultural, pois ambos expressam a identidade cultural amazénica na
obra. Ao migrar pelos espacos citadinos, o indio herdéi leva junto seus mitos, seus
costumes, suas crendices, seus ritos, advindos de todas as regides do pais,
inclusive da Amazonia. Destacam-se entre mitos e lendas do imaginario amazoénico
na rapsoédia: o mito do Anhanga (cap. Il), O mito das Amazonas (Icamiabas Ill), a
lenda do Guarana (cap.lll), o mito da Boiuna (cap. IV), entre outros. Dentre esses,
acentuamos o0 mito da Boiuna que, como ja referido, marca passagens importantes
na obra, como a morte do filho do heréi e a perda do muiraquitd, que culmina com a
partida do her6i do Mato Virgem rumo ao Sul do pais. Mitos como o da Cobra

Grande fazem parte dessas representacdes que evidenciam o imaginario coletivo,
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pois eles sobrevivem na memoria coletiva e por meio deles sdo compartilhados
valores pelos quais 0s sujeitos envolvidos reconhecem-se e constroem suas

identidades.

Em sua rapsodia, Méario de Andrade mesclou os mitos e as lendas
amazbnicos com outros oriundos de todas as regibes do pais,inclusive de
estrangeiros, a comecar pelo proprio nome Macunaima, que vem de um mito
indigena. De acordo com Pereira (2001, p. 46), “Macunaima € um misto de deus e
heréi lendario do extremo norte da Amazodnia, alto Rio Branco, area do grupo

Aruaque, e foi trazido a lume pelo grande pesquisador alem&o Koch-Grunberg”.

Sendo assim, as narrativas orais do imaginario amazonico fazem parte
desses discursos de representacdo que, por sua vez, atuam como lacos que
identificam os (as) amazoénidas, representando assim, um aspecto da identidade
amazobnica. Portanto, podemos dizer que os mitos do imaginario amazonico fazem
parte das identidades culturais, como discursos construtores de sentidos que

influenciam nas ac¢des e concepc¢des de quem narra e de quem ouve.

Ademais, as identidades Amazdbnicas também sao expressas na obra por
meio de seus objetos de representacao cultural. A rapsédia Andradina apresenta um

rico sistema de objetos da cultura Amazénica, conforme o quadro a seguir:

Tabela 1 OBJETOS

QUADRO Il — OBJETOS DE REPRESENTACAO DAS CIDADES AMAZONICAS

Cidade/Estado Objeto de Representacao | Significado e Citacao na Obra

Amazonas Macuru Rede feita de talas em forma de arco.

Quando era pra dormir trepava no
macuru pequenininho sempre se
esquecendo de mijar.(ANDRADE,
2013, p.13)

Amazonas Flechas, Piquas Instrumento de caca, Bolsa de pesca.

[...] Macunaima pediu para ela ficar
mais tempo com os olhos fechados e
carregou tejupar marombas flechas
piquds sapiquas corotes urupemas
redes, todos esses trens para um
aberto do mato |4 no teso do outro
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lado do rio. (ANDRADE, 2013, p.22)

Amazonas

Tipiti de Jacitara

Instrumento de tala usado para
escorrer e secar raizes.

Foi la e topou com a cutia farinhando
mandioca num tipiti de jacitara.
(ANDRADE, 2013, p.25)

Amazonas

Mucuru

Haste enfeitada com  plumas,
parecida com uma arma tupi-guarani.

[...] Maanape trangou os bragos dela
por detrds enquantoJigué com a
mucuru |he dava uma porrada no
coco.(ANDRADE, 2013, p. 31-32)

Igacaba

Pote de barro da boca larga,
servededepésito de agua e de
farinha.

Botaram o anjinho numa igacaba
esculpida com forma de jabuti.
(ANDRADE, 2013, p.35)

Muiraquita

Amuleto indigena que acredita-se ser
portador da felicidade.

Terminada a fun¢do a companheira
de Macunaima, toda enfeitada ainda,
tirou do colar uma muiraquitad famosa.
(ANDRADE, 2013, p. 35)

Capitulo — VI — A francesa e o gigante.

1.Amazonas

2. Breves/PA

3. Belém/PA

4. Amapa

5. Monte Alegre /PA
6. Pirabas / PA

7. Cameta / PA

1.Membi

2. Louca branco-encarnada
3. Ceramica

4. Bacias

5. Cuias

6. FOsseis calcareos

7. Pérolas

Flauta indigena.

Resolveu enganar o gigante. Enfiou
um membi na goela, virou Jigué na
maquina telefone e telefonou pra
Venceslau Pietro Pietra que uma
francesa queria falar com ele a
respeito da méaquina negocios.
(ANDRADE, 2013, p.64)

Bem no centro havia uma mesa de
jacarandd esculpido arranjada com
louca branco-encarnada de Breves e
ceramica de Belém, disposta sobre
uma toalha de rendas tecidas com
fibora de bananeira. Numas bacias
enormes originarias das cavernas do
rio Cunani fumegava tacacd com
tucupi. [...] E inda havia dispostos
com arte enfeitadeira e muitos
recortados de papel, os espléndidos
bombons Falchi e biscoitos do Rio
Grande empilhados em cuias dum
pretobrilhante de cumaté com
desenhos esculpidos a canivete,
provindas de MonteAlegre. [...] Foi la
dentro e voltou carregando um grajau
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tamanho feito de embira e cheinho
de pedra. Tinha [...] fésseis calcareos
de Pirabas, pérolas de Cameta.
(ANDRADE, 2013, p.65-66)

Fonte:Méario de Andrade, in: Macunaima, o heréi sem nenhum caréater. 2013.

A Amazobnia, enquanto espaco citadino faz-se presente na rapsodia,
especialmente, através dos objetos de representacdo cultural. Desses objetos,
muitos sdo indigenas e africanos como Macuru, flechas, Piqués, Tipiti de Jacitara,
Mucuru, Igacaba, Muiraquitd, Tembet4d e Membi, itens apresentados nos primeiros
capitulos. No capitulo seis, “A francesa e o gigante”, ha uma referéncia direta das
cidades amazobnicas por meio dos objetos culturais. Macunaima se disfarca de
francesa e vai até a casa do gigante tentar recuperar o muiraquitd. Ao entrar na
casa,ele se depara com varios objetos de decoracao, oriundos da regido amazénica,
sdo eles: o Membi; as lougas branco-encarnada, de Breves; as ceramicas, de
Belém; as bacias enormes das cavernas do rio Cunani, no Amapa; as cuias pretas
brilhantes de cumaté esculpidas a canivete, provindas de Monte Alegre; os fésseis

de calcéareos, de Pirabas; e as pérolas, de Cameta.

A maioria dos objetos mencionados neste capitulo tem como origem a regiao
do Baixo Amazonas, entretanto, de maneira geral, os objetos de representacdo
cultural dessas cidades representam a Amazénia como um todo, uma vez que,assim

como 0s mitos, eles sdo a expresséo da identidade amazonica no Sul do pais.

Loureiro (2001) postula que, no contexto da Amazbnia, obras como
“Macunaima, o her6i sem nenhum carater” buscaram valorizar a cultura dos
amazonidas ao expressarem aquilo que a regido tem de mais fecundo, seu
imaginario social. Dessa feita, temos na narrativa a representatividade da identidade
Amazobnica nos mitos, (imaginario estetizador poetizante), no espaco (rios e

florestas) e nos objetos de representacao das cidades.

Em suma, para falar de identidade no contexto da Amazobnia, alguns
conceitos como identidade nacional, representacdo e imaginario sdo fundamentais.
Contudo, as noc¢des dos vocabulos séo abrangentes e abarcam varias perspectivas.
Portanto, a reflexdo ndo encerra-se apenas em torno desses conceitos, logo, este
estudo é uma pequena contribuicdo diante da imensidade que envolve as pesquisas

sobre identidade amaz6nida.



54

1.5. O Mito da Boitlna em Macunaima.

Macunaima é uma obra modernista que conseguiu romper com o estado de
conformismo literario, esse era um dos objetivos propostos pelos modernistas para
literatura. Atrelada a esse contexto do transito, jogo de ideias e encontro das artes,
a narrativa Andradina abordou questfes relevantes para época e fundamentais para
os dias de hoje, como a formacéo da identidade nacional e a diversidade cultural
brasileira. Andrade permeou sua rapsodia com uma mescla de mitos e lendas
indigenas do imaginario amazénico. Entre as lendas, podemos destacar “O

Curupira”, a lenda do “Guarana” e “lcamiabas”.

Os mitos amazlOnicos versam sobre o respeito pela natureza e seus
elementos ou visam transmitir um ensinamento. Os personagens Sao seres magicos,
possuidores de algum poder, que buscam proteger a floresta, os rios, a fauna e
ensinar o homem a se relacionar com esses elementos. Entre os varios mitos e
lendas dispostos nos dezessete capitulos da obra, selecionei o mito da “Boiuna”,

capitulo quarto, como objeto de pesquisa.

Mitos sobre cobra sdo universais e sempre estiveram presentes ao longo da
histéria da humanidade. Segundo Leal (1985), no antigo Egito “[...] as serpentes
eram consideradas maléficas ou benéficas, todas, entretanto, eram mais ou menos
divinas”. J4 na mitologia grega, a serpente esta relacionada aos mitos que envolvem
as divindades, como Apolo, Hermes, Hera e Zeus. Na india, a serpente é tida como
um ser poderoso e possuidor de poderes, podendo ser um animal totémico ou um
deus. Para além dessas formas de manifestacdo, a serpente habita dentro do ser
humano, também segundo a cultura indiana. E o caso da serpente Kundalini Shakiti
ou o poder da serpente:

Kundala significa enrolada. O poder da Deusa (Devi) Kundalint, ou
aquela que estd enrolada, por Sua forma é que de uma serpente
enrolada e dormindo no centro mais baixo do corpo, na base da
coluna espinhal, até pelos meios descritos Ela é desperta naquela

Yoga, o qual é chamada depois Ela. Kundalint € a Divina Energia
Cdsmica no corpo. (WOODROFFE, 1936, p. 12)

Segundo o autor, a serpente Kundalini € a base da coluna espinhal e

transmite as energias que nos sustentam como divina energia césmica do corpo.
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Essa sacralidade da serpente também € explicita nos mitos que versam sobre ela.
Das serpentes que povoam o imaginario mitolégico brasileiro, a Boiuna, também
conhecida como Cobra Preta ou Cobra grande, move um ciclo inesgotavel de mitos

na Amazonia.

De acordo com Loureiro (2001), o mito da Boilina apresenta varias alteracoes.
Isso porque ndo ha somente uma cobra habitando os 4.000 rios da Amazénia e
também ndo é imortal enquanto réptil. Mas todos, de alguma forma, se referem a
Cobra Grande que povoa o imaginario amazoénico. Assim, o mito fundador, a partir

de suas transfiguracdes, gera varias versdes que variam de acordo com a regido.

Muitos sdo os mitos sobre a Boilna. O mais conhecido, porém, € o
mito da noite. Conta este relato que a Boilina casou sua filha e deu-
Ihe de presente a noite (naquele tempo ndo havia noite) dentro de
um caroco de tucuma (astrocarynum tucuma. Mart.). Os portadores
do presente, entretanto, curiosos, resolveram examinar o que havia
dentro do carogo de tucumad, abriram e deixaram escapar a noite e,
desde entdo, a noite existe. (LEAL, 1985, p. 115)

Segundo o autor, outras versdes discorrem sobre dois irmaos gémeos, Maria
Caninana e Honorato ou Norato. Esse mito é muito conhecido na Amazbnia
Tocantina, embora tenha se difundido por toda a regido, seu centro de origem

localiza-se entre Patos “e Abaeté®.

A lenda da Cobra Norato é a seguinte: certa mulher havia ficado
gravida de um boto (steno tucuxi). Apés o periodo normal de
gravidez, nasceram duas criangas: um menino e uma menina. A
mulher consultou um pajé para ver o que deveria ser feito com as
criancas. Ficou resolvido que as criancas seriam abandonadas as
margens do rio. Assim foi feito e as criangas abandonadas tornaram-
se encantados. Honorato, o0 menino, era afavel e bondoso; a irma,
chamada Maria Caninana, era muito ma e vivia assombrando as
pessoas, virando barcos, apavorando a todos os que com ela se
encontravam. Tantas foram as suas maldades, que Honorato acabou
por mata-la. (LEAL, 1985, p.95)

Em algumas noites de luar, Honorato perdia o seu encanto e podia viver como
homem na Terra.Em uma das versdes,essa caracteristica € atribuida ao fato de ele

ser filho do Boto, entdo, enquanto ia dancar, sua pele ficava abandonada na

4A vila de Nazaré dos Patos, localizada a margem direita do rio Tocantins, em um trecho médio a
jusante da represa de Tucurui, com aproximadamente 350 Km da cidade de Belém, capital do estado
do Pard, e acerca de 55 km de Breu Branco. (Portal Férias)

5 O atual municipio de Abaetetuba, situado na zona fisiografica Gaujarina, a margem direita do rio
Tocantins, fora primitivamente chamado de Abaeté, topdnimo indigena que significa “homem forte e
valente”. (Biblioteca do IBGE)
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margem do rio. Entretanto, para que o encanto fosse quebrado, era preciso que
alguém tivesse muita coragem para derramar leite na boca da enorme cobra,
fazendo, assim, um ferimento em sua cabeca até sangrar, mas, ninguém possuia
coragem de enfrentar o monstro. Até que um dia, um soldado do municipio de
Cameta conseguiu libertar Honorato do terrivel encanto. Assim, conta-se que esse
soldado “foi ao rio, derramou leite na pele e feriu-a como seu sabre. Desde esse dia,

Honorato recuperou para sempre a forma humana” (LEAL, 1985,p.95)

De uma forma geral, as lendas sobre a “Cobra Grande” apresentam varias
versdes dentro do imaginario amazonico, dando origem a outros contos e crencas
naregido. Todavia, todas derivam do mito da “Boiuna, mboi, cobra, una, preta. A
Cobra- Grande, como também ¢é conhecida” (LOUREIRO, 2001, p.221). Pereira
(2001) acentua que esta descomunal serpente habita nos fundos de grandes lagos,
rios e igarapés, num lugar chamado de “boia-guquara” ou “morada da cobra
grande”.Seu corpo escamoso é brilhante e ela assume a forma de um navio

iluminado, podendo engolir embarcacdes inteiras.

Segundo Loureiro (2001), o mito da BoiUna insere-se na cultura, pois envolve
0 ambiente paisagistico e espiritual dos amazébnidas, sendo transmitido de grupo
para grupo e de geracdo para geracdo. Para o autor, a cobra é uma leitura
contemplativa da paisagem dos rios que humaniza-se a partir da relacdo entre o
homem e o mundo. Neste contexto, a Boiuna movimenta um “[...] ciclo de interesse
inesgotavel e vasto de transfiguragcdes” que sado dispostos por meio de versdes das

narrativas orais, ou seja, as lendas (LOUREIRO, 2001, p.221).

Pizarro (2012, p. 26) enfatiza que, “[...] esse universo mitico foi incorporado a
literatura ilustrada, entrando num processo de modernizagdo que Ihe outorgou outra
forma de vida e sobrevivéncia”. Nesse segmento, varios autores discorrem sobre
esse mito e suas transfiguracbes, Raul Bopp (1932), por exemplo, apresenta a
Cobra Norato, que percorre a floresta em busca da filha da Rainha Luzia com quem
pretende se casar. Inglés de Souza (1983), em Contos Amazoénicos, fala da Cobra
Grande como um colossal sucuriju que mora no fundo dos rios e dos lagos. Em seu
romance, Trés casas e um rio, Dalcidio Jurandir (1994) mostra como 0s elementos
miticos misturam-se ao cotidiano do pequeno Alfredo, dos rios emergem as

encantarias, entre elas, a cobra grande apresenta-se como a mae d’agua.



57

Em Macunaima, a Boilna marca passagens importantes na obra.
Primeiramente, ela aparece como Cobra Preta que chupa o unico peito de Ci,fato
que causa a morte do filho do heréi:

Entdo chegou a Cobra Preta e tanto que chupou o Unico peito vivo de
Ci que ndo deixou nem o apojo. E como Jigué ndo conseguira mocar
nenhuma das icamiabas o curumim sem ama chupou o peito da mée

no outro dia, chupou mais, deu um suspiro envenenado e morreu.
(ANDRADE, 2013, p.35)

Em um segundo encontro, a cobra aparece como a Boilna e ele a enfrenta
para defender Naipi, uma jovem india que foi transformada em cascata por ela (Cap.
V). Em um dltimo encontro, ja na cidade de Sao Paulo, para atentar o herdi, a cobra
aparece a Macunaima como a mae d agua, assumindo a forma de um navio

iluminado, o “pirdscafo” (cap. XIlII).

Lopez (1974) ressalta que o trabalho de Andrade com os elementos de
criacdo do populério, o folclore, comeca a aparecer em suas obras desde Paulicéia
Desvairada (1922), atingindo seu auge com a rapsoédia. Em suma, temos na obra a
aparicao da Boiuna e suas transfiguragdes como Cobra Preta e Mae d’agua. Para

este estudo, analiso o capitulo 1V, Boilna Luna, disposto a seguir:
BoiGna Luna

Naipi, uma bela cunhantd do corpo mais molengo que embirocu, era desejada
por todos os guerreiros, mas sempre que eles aproximavam-se de sua rede, ela
dava mordidinhas para testar a forca e eles saiam sorumbéticos. Sua tribo era

escrava da Boiluna Capei que morava num covao, em companhia das salvas.

Sempre no tempo em que os ipés de beira-rio se amarelavam de
flores a boiuna vinha na taba escolher a cunha virgem que ia dormir
com ela na socava cheia de esqueletos. Quando meu corpo chorou
sangue pedindo forca de homem pra servir, a suinara cantou
manhaézinha nas jarinas de meu tejupa, veio Capei e me escolheu.
(ANDRADE, 2013, p. 40-41)

Em sua ultima noite de liberdade, Naipi entregou-se para Titcaté, que

conseguiu domina-la mesmo depois de levar uma mordida na munheca.

Depois que brincamos feito doidos entre sangue escorrendo e as
florzinhas de ipé, meu vencedor me carregou ho ombro me jogou ha
ipeigara abicada num esconderijo de aturias e flechou pro largo rio
Zangado, fugindo da boitna. No outro dia quando o pajé velho
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guardou a noite no buraco outra vez, Capei foi me buscar e
encontrou a rede sangrando vazia. Deu um urro e deitou correndo
em busca nossa. Vinha vindo vinha vindo, a gente escutava o urro
dela perto, mais perto pertinho e afinal as 4guas do rio Zangado
empinaram com o corpo da boitna ali. Titcaté ndo podia mais remar
desfalecido, sangrando sempre com a mordida na munheca. Por isso
gue ndo pudemos fugir. Capei me prendeu, me revirou, fez a sorte do
ovo em mim, deu certo e a boilna viu que eu ja servira Titcaté.Quis
acabar com o mundo de raiva tamanha, ndo sei... me virou nesta
pedra e atirou Titcaté na praia do rio, transformado numa planta. E
aquela uma que esta la, 1a em baixo, 1a! E aquele mururé tdo lindo
gue se enxerga, bracejando n'‘agua pra mim. As flores roxas dele séo
0s pingos de sangue da mordida, que meu frio de cascata regelou.
Capei mora em baixo de mim, examinando sempre si fui mesmo
brincada pelo mogo. Fui sim e passarei chorando nesta pedra até o
fim do que nao tem fim, magoas de nado servir mais 0 meu guerreiro
Titcaté... Parou. O choro pingava nos joelhos de Macunaima e ele
solugou tremido. — Si... si... si a boboiuna aparecesse eu... eu
matava ela! Entdo se escutou um urro guacu e Capei veio saindo
d’agua. E Capei era a boiuna. Macunaima ergueu o busto
relumeando de heroismo e avancou pro monstro. Capei escancarou
a goela e saltou uma nuvem de apiacds. Macunaimabateu que mais
bateu vencendo os morimbondos. O monstro atirou uma guascada
tirintando com os guizos do rabo, porém nesse momento uma
formiga tracua mordeu o calcanhar do heréi. Ele agachou distraido
com a dor e o rabo passou por cima dele indo bater na coxa de
Macunaima. Ele s6 fez um afastadinho com o corpo, agarrou num
rochedo e juque! Decepou a cabeca da bicha. (ANDRADE, 2013, p.
41-42)

ApOs ter sua cabeca decepada, a Boilna passa a perseguir o heroi, pois
tornara-se sua escrava. “[...] - Vem c4, siriri, vem cé! Que a cabeca gritava. Eles
chisparam mais. Correram légua e meia e olharam para tras. A cabeca de Capei
vinha rolando sempre em busca deles” (ANDRADE, 2013, p.42). O herdi e seus
irmaos abrigaram-se em um rancho, fecharam a porta e ndo deixaram Capei entrar.
Cansada de esperar, a cabeca da cobra grande resolveu ser lua.Entdo, pediu a

aranha tatamanha ir tecendo fio até o céu e ela foi comendo e subindo.

Quando foi pela hora antes da madrugada a boitna Capei chegou ao
céu. Estava gorducha de tanto fio comido e muito palida do esforgo.
Todo suor dela caia sobre a Terra em gotinhas de orvalho novo. Por
causa do fio gelado é que capei é fria. Dantes Capei foi boilna mas
agora € a cabeca da Lua la no campo vasto do céu. (ANDRADE,
2013, p.44)
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Segundo Proenca (1987), os motivos que compdem a narrativa deste capitulo
sao frequentes em nosso folclore. Desse modo, a narrativa referente ao mito da
Boilna é mesclada a outros aspectos miticos concomitantes aos da criacdo do
proprio Andrade. O relato de Proenca (1987, p. 143) é o seguinte: “Nao consegui
encontrar a lenda da cascata e da cobra-grande e muita coisa parece indicar que
seja criacao do proprio Mario de Andrade.” A partir de uma analise criteriosa sobre
esse capitulo, o autor aponta os elementos que considera como primarios e

secundarios.

Dos elementos primarios, o autor destaca A lenda do Jurupari, que relaciona-
se em dois momentos na narrativa: o primeiro concerne a proibicdo de seduzir as
donzelas antes que a lua (Capei = lua na mitologia taulipangue) as deflorasse e a
socava cheia de esqueletos.Segundo Loureiro (2001), a tribo indigena paraense dos
Tipinambas acreditava que uma serpente que habitava no lago Ju4, um pouco acima
de Santarém, reconhecia as cunhantas donzelas. De acordo com o autor (2001, p.
228), “[...] Quando alguma donzela (cunhatd) era suspeita de ter perdido a
virgindade, seus pais levavam-na ao lago, e ai, deixando-a as s6s em uma ilhota
com os presentes destinados a serpente, retiravam-se para margem fronteira e
comegavam a cantar.” A serpente boiava e cantava até avistar a moga e os
presentes e, se ela fosse virgem, a cobra continuava cantando até adormecer 0s

peixes, caso contrario, ela devorava a moca.

Em Macunaima, Naipi ndo foi devorada pela Cobra-Grande por ndo ser mais
virgem, entretanto, como castigo, a cobra transformou seu amado Titcaté em uma
planta, o mururé, e ela em cascata. No que concerne a cobra na cachoeira, Proenca
(1987) enfatiza que tal existéncia é frequente e exemplifica mencionando a lenda da
Cachoeira do rio Maguari Acu, segundo a qual, uma cobra grande habitava em baixo
da cachoeira, esperando quem pudesse desencanta-la, mas, o sujeito tinha que ser

corajoso se ndao a cobra o engolia.

No caso da cascata Naipi, a Boiuna ficou morando em baixo dela para ficar
revirando a sorte do ovo na mocga para ver se esta, de fato, havia perdido a
virgindade. Ainda de acordo com o autor, a expressao “A ‘sorte do ovo’ para
diagnostico da virgindade foi consignada por Afranio Peixoto em Migangas”
(PROENCA, 1987, p. 145).
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Como elementos secundarios, o autor (1987) destaca os nomes proprios:
“Né@o consegui encontrar o nome de Naipi, porém o pai, 0 tuxaua Mex6-Mexoitiqui,
aparece na lenda do Acurua, dos indios caxinauds [...] e Titcaté € nome de um
guerreiro caxinaua, “vardo alto”. O rio Zangado € o préprio oceano, na denominagao
dos caxinauas” (PROENCA, 1987, p.145).

Loureiro (2001, p.229) afirma que “[...] a Boiuna é a imagem separada do rio
e, a0 mesmo tempo, € sua contiglidade, sua extensao, seu espelho”. Desse modo,
a Boiuna Luna assume uma voracidade que esta diretamente ligada ao rio Zangado,

ela é, entdo, o monstro que vai ser vencido pelo heroi.

N&o obstante, depois de vencida, a cabeca torna-se escrava de Macunaima.
Igualmente, Proenca (1987) ressalta que outro personagem mitolégico, o Saci,
também torna-se escravo de quem consegue tomar o seu barrete. O autor também

cita a lenda da lua, dos indios caxinauas, como inspiracao para o desfecho final.

Segundo ele, a lenda da lua trata de uns indios que foram perseguidos por
uma cabeca decepada que vai rolando atrds dos fugitivos. Finalmente, eles chegam
a uma casa e se trancam, a cabeca fica pedindo para entrar mas ninguém abre a
porta.Entdo, pede fios para sua gente e 0s entrega para um urubu que vai ao céu e

segura os fios para que ela suba, pois resolveu ser lua.

A Boiuna Luna, de Andrade, é uma das transfiguracdes do mito da Boiuna do
imaginario amazonico. Embora outras lendas como a do Jurupari, a da Cachoeira do
rio Maguari Acu, a lenda da Lua e os elementos secundarios corroborem a
constituicdo da narrativa, a cobra é o nucleo gerador, movimentando um ciclo de

acontecimentos que culminam no desfecho final da historia.

Outro aspecto é o fato de a cabeca da cobra ter virado lua, o0 que demonstra a
sacralidade que envolve esse mito e explica como surgiu a lua. Para Eliade (2002, p.
11), todo mito “[...] conta uma historia sagrada, ele relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do principio”. Em outras palavras, o mito
discorre sobre o que realmente aconteceu ou manifestou-se de alguma forma. Sua
principal funcéo é fornecer modelos de conduta para existéncia humana, os quais

conferem significacé@o e valor a existéncia.
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O mito da Boiuna e suas lendas apresentam um cenario de valorizacdo da
cultura popular amazoénica, pois emergem das vozes dos rios, fazendo parte do
cotidiano das pessoas. Mitos com personagens tao vivos como a Cobra Grande
representam as formas de interagao entre o homem, a natureza e o mundo, sao as
chamadas “culturas da selva tropical”’, podem ser encontrados “[...] em varias linguas
e em versbes diferentes, entre os diversos grupos, indigenas, caboclos,
afrodescendentes e outros.” (PIZARRO, 2012, p.26)

Dai a importancia de estuda-los, eles permanecem vivos na memoaria coletiva
dos amazobnidas. Assim, Loureiro (2001, p.110) acentua que “Na Amazobnia, as
pessoas ainda véem seus deuses, convivem com seus mitos, personificam suas
ideias e as coisas que admiram”.Noutros termos, 0s mitos sdo a expressao da
Amazobnia enquanto cultura. Na rapsédia, o mito da Boilna representa a interacéo
entre o herdi e a cultura mitolégica amazbénica. Desse modo, Macunaima segue 0s
rastros deixados pela Cobra Grande, revelando aquilo que a regido tem de mais
fecundo e que ainda permanece presente na memoria coletiva, seu imaginario

poetizante estetizador.

Portanto, os conceitos de mito, memoaria, imaginario, cultura e identidade séo
essenciais para este estudo porque possibilitam compreender como o mito da
Boilna e suas transfiguracdes (Mae d’ agua, Cobra preta e Cobra Grande)
permanecem vivos na memoaria coletiva dos amazénidas e representam a obra de

Andrade nos dias nos dias atuais.

Capitulo 2 -DAS AGUAS AMAZONICAS A MORADA DA COBRA SOFIA

Neste capitulo, traco o percurso da viagem de Méario de Andrade pela
Amazbnia em 1927, com intuito de destacar os elementos que caracterizam o
Macunaima Amazoénico. Primeiro, discuto brevemente sobre o Modernismo no Brasil
e no Para. Em seguida, discorro sobre o periodo em que o autor modernista esteve
na Cidade das Mangueiras e, também, sobre sua rapida visita a praia do Caripi, em

Barcarena.
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O termo Modernismo vem de “Moderno, lat. modernus, recente, novo,
moderado + ismo, doutrina, tendéncia, corrente” (MOISES, 2013, p. 313).Dado esse
conceito, 0 movimento significou o que se tinha de mais atual na literatura, haja vista
que sintetizou o acontecia naquela época, expressando, assim, a linguagem em

transito, o jogo de ideias, entre outros aspectos.

De acordo com Bopp (2012), as primicias do Modernismo entre nés deram-se
a partir das viagens transatlanticas de um grupo de pessoas cultas e de bom gosto
gue navegavam para a Europa e, de volta a S&o Paulo, traziam pecas de pintura
figurativa ou de correntes abstracionistas e explicavam aos amigos 0s principios

basicos desses movimentos.

Segundo Sodré (1999), como resultado desse transito, A Semana da Arte
Moderna, 1922, inaugurou uma nova etapa em nossa literatura, a do Modernismo.
Com intuito de chamar atencéo para a realidade brasileira e colocar a nossa cultura
atualizada sobre as correntes de vanguardas europeias, esta primeira manifestacéo
dos modernistas reuniu artistas da literatura, artes plasticas e da musica que

propuseram-se inovar e transformar os contextos artistico e cultural urbanos.

E importante ressaltar que antes do Modernismo, a Literatura brasileira havia
passado por um momento de “conformismo literario”, com a repeticdo de velhas
férmulas aos estilos parnasianos e simbolistas. Visando modificar o atual cenério, os
modernistas Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Anita Malfati,
entre outros, impulsionados pelas vanguardas europeias, inovaram no campo das
artes, literatura e musica, rompendo, assim, com os velhos padrdes. “Era uma
ruptura com as ideias vigentes, mas uma ruptura sob protecdo das representacdes
mais consagradas do regime, as mais austeras, as mais conservadoras”, conforme
Sodré (1999, p. 575).

A fase heroica (1922 a 1930), como ficou conhecido o primeiro momento
Modernista iniciado com a Semana, destacou-se pelas aventuras experimentais no
terreno poético e também na ficcdo (BOSI, 2013).A partir de 1930a 1945, o
movimento apresentou um tom mais maduro, com escritores preocupados com 0s

problemas humanos e sociais de seu tempo.
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Para Lafeta (2000), a diferenca entre ambas se da a partir do projeto estético
(modificacbes operadas na linguagem) e projeto ideologico (visdo de mundo) do
Modernismo. Segundo ele, a fase heroica instaurou uma nova visdo e linguagem
muito diferente, representadas por obras como Pau-Brasil, Jodo Miramar, Paulicéia
desvairada e Cla do Jabuti, caracterizando-se por seu tom agressivo, dinamismo,

humorismo e inovacéo.

Nos anos 30, o movimento descobre angulos diferentes, preocupando-se
mais com o social. Surgem, entdo, 0s ensaios historicos e sociolégicos, 0 romance
de dendncia, a poesia militante e de combate. Conforme Lafeta (2000, p. 28), “‘Uma
das justificativas apresentadas para explicar tal mudanca de enfoque diz que o
Modernismo, por volta de 30, ja teria obtido ampla vitéria com seu programa estético

e se encontrava, portanto, no instante de se voltar para outro tipo de preocupacao”.

De acordo com Candido (1999, p.69), no Modernismo iniciou-se a fase mais
fecunda da literatura brasileira, isso “[...] porque ja entdo havia adquirido maturidade
suficiente para assimilar com originalidade as sugestdes das matrizes culturais,
produzindo em larga escala uma literatura prépria”. Dentro dessa premissa, O
movimento modernista provocou uma ebulicdo cultural, com novas linguagens,
expressoes artisticas e liberdade criadora como jamais se tinha visto. A fase heroica
trouxe uma revolucdo literaria que alcancou maturidade e equilibrio a partir da
década de 30.

Entre o final da fase heroica e limiar do préximo momento modernista, Mario
de Andrade publica Macunaima (1928),obra que ja mostrava o clima de virada pois,
além de ressaltar aspectos importantes que dizem respeito a identidade nacional e
diversidade cultural brasileira, também explicita o “ndo carater do brasileiro”.
Todavia, antes de lancar seu livro, o autor faz uma viagem a Amazobnia, onde o

movimento modernista ja florescia em solo paraense.

2.1. Modernismo no Para

O Modernismo na Amazo6nia, assim como em Sao Paulo, deu-se a partir de

viagens transatlanticas em direcdo a Europa, onde algumas pessoas integrantes da



64

classe abastada tiveram contato com as manifestacfes artisticas europeias. No que
concerne ao Para, o transito entre Belém e os grandes centros europeus (Paris,
Londres e Lisboa) foi beneficiado pela localizacdo geografica da cidade. Essa
proximidade também favoreceu a aproximacdo com as novas ideias modernistas,

fazendo com que o movimento se disseminasse no estado.

Belém era de Paris assim como Paris também era de Belém. Em
constantes viagens de uma a outra, os seringalistas e os grandes
fazendeiros, membros de prol da classe abastada, dominante,
aproximaram e até confundiram as duas metropoles. Familias
mandavam lavar a roupa em Londres ou encadernar livros em Paris,
outras saiam diretamente da ilha do Maraj6 para bordos dos
paquetes que as levavam para a Europa: havia também as que
passavam temporadas de um ou dois anos na Suica ou Bélgica.
(NUNES& HANTOUM, 2006, p.32)

Segundo Araujo (2008), outro atenuante que ajudou a efetivar o movimento
no estado foram as correspondéncias trocadas entre Raul Bopp e Abguar Bastos.
Em uma dessas cartas, Bopp relata ao seu receptor uma espécie de manifesto

modernista, onde critica 0 modismo europeu da literatura brasileira.

Figueiredo (2001, p.190) ressalta que, “No Para, a historia inventou o
modernismo e, certamente, 0 modernismo criou uma leitura de histéria para nacao”.
Segundo o autor, 0 Movimento Modernista na Amazénia configurou-se em meio a
acontecimentos histéricos importantes, como o centenario de Adesdo do Para a
independéncia. Era preciso fazer outra leitura da historia que estivesse mais

atrelada ao tempo presente.

Ainda de acordo com ele, o Movimento Modernista paraense iniciou-se em
1920, com a formacdo de grupos literarios, como por exemplo, a Academia Peixe
Frito.Foi denominada assim porque seus integrantes, jovens jornalistas, literatos,
poetas e musicos,reuniam-se no Ver-0-Peso, nos bares e botecos de Belém,
comiam peixe frito, confabulavam e refletiam sobre o Modernismo.Dessa forma,eles

deram 0s primeiros passos na nova estética.

O Movimento Modernista no Paré passou por fases importantes, “As geracfes

modernistas paraenses, tanto a geracdo de 1923 (conhecida como “peixe—frito”, da
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qual fazia parte Bruno de Menezes) quanto a geracdo de 1930 (conhecida como
‘remediada”, onde encontramos Dalcidio Jurandir), tinham como propostas uma
inovacao estética literaria” (MAIA, 2009, p.22).Com esse intuito € que fundaram as

revistas para propagar o movimento.

Criada por Bruno de Menezes, um dos arautos da geracdo “peixe-frito” e
principal nome do Modernismo na primeira fase, a revista Belém Nova (1923/1929) &

considerada um grande simbolo dessa primeira expressdo moderna na regiao.

Em Belém, desde a virada do século XIX para o XX, ja se podiam
sentir novas tendéncias da arte literaria, que em 1923 foram reunidas
por Bruno Menezes na revista Belém Nova. A partir de entdo, os
modernistas paraenses passaram a Sse ver enguanto um grupo
intelectual homogéneo diferente dos “passadistas”. Belém Nova
tornou-se seu simbolo maximo, onde velhos e novos literatos
dialogavam e mostravam que no Norte havia uma literatura
independente do Sul, de grande valor artistico. [...] Desta forma os
modernistas paraenses assumiram o regional na literatura, regional
este enquanto arte autenticamente local. (MAIA, 2009, p. 18-19)

Belém Nova (1923/1929) tornou-se simbolo do Modernismo no Para, reunindo
as novas tendéncias da arte literaria. Figueiredo (2001, p. 225) acentua que “[...]
logo nos primeiros ndmeros da revista aparecem o0s sinais da “adesdo” ao
movimento paulista”. A proposta do magazine que circulou por seis anos, sendo uma
das que mais ganhou durabilidade na Amazénia, era expressar a cultura local, seu
povo, suas tradicGes, sua literatura. Desse modo, ela trazia como novidade as
experiéncias cotidianas dos novos literatos, que iam “[...] fazendo literatura e politica
no trabalho operario e na mesa dos botecos da cidade; a visdo que tinham de grupo,
se vendo enquanto “novos” e diferentes dos “passadistas”; os embates com o poder
estatal” (MAIA, 2009, p.24). Todas essas vivéncias deram novas cores a literatura
amazonica e refletiam-se nas novelas, cronicas, romances e poemas de autoria dos

modernistas paraenses.

Segundo Maia (2009), outra importante revista que expressou o0 movimento
modernista no Para foi a Terra Imatura (1938), tendo Cléo Bernardo e Sylvio Braga a
sua frente. O magazine apresentou um modernismo mais maduro, com jovens

intelectuais preocupados com o desenvolvimento social, politico, econbémico e
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cultural da regido, sem deixar a margem as injusticas sociais da Amazonia e do

mundo.

Por ultimo, na década de 1940, Haroldo Maranh&o reuniu sua turma no jornal
mais difundido no estado, a Folha do Norte. Conhecidos como a Turma do Central,
esse grupo dirigiu o suplemento literario denominado Arte Literatura, que propagou a

literatura moderna no Para entre 1946 e 1951.

Em sintese, o Modernismo no Para, assim como outros Modernismos foi uma
oposicdo as correntes literaria anteriores, principalmente o Romantismo e o
Parnasianismo. Mas, para, além disso, ele foi também um movimento politico, social
e cultural. De acordo com Maia (2009), a literatura modernista paraense deixa de ter
como tema a fundacao nacional e passa a valorizar o regional, nossa gente, 0 negro,
o indio e o caboclo. Bem como expressa, de forma universal, nossos conflitos
existenciais e politicos, as alegrias, as tristezas e os amores. Foi desse modo que 0s

modernistas paraenses renovaram a literatura brasileira no estado.

2.2. Os Modernos de Belém e o Turista Aprendiz

Neste topico, discorro sobre a relagdo entre Mario de Andrade e os modernos
paraenses, especialmente Bruno de Menezes. Ambos o0s autores foram
fundamentais para a propagacao do movimento modernista em Sao Paulo e Belém,
respectivamente. Em seu diario de bordo, o turista aprendiz relatou o encontro que

teve com gente modernizante de Belém:

26 de maio [...] Noite com gente modernizante. Tenho me esquecido
de falar no Gastédo Vieira, médico, com intencdes de literatura, se
acompanheirado comigo desde o primeiro dia, me admira!

28 de julho [...] Noite com Gastdo Vieira mais um poeta. Leio
“Noturno de Belo Horizonte”275 esbalordindo os dois. Gastdo, uma
comodidade sem mistura, delicia de companheiro.” (ANDRADE,
2015, p.80-181)
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Das duas vezes que o autor menciona ter se encontrado com os modernos de
Belém, ele cita apenas o médico com intencdes literarias, Gastéo Vieira, emais outro
modernista ndo identificado. Embora ndo haja nenhuma evidéncia de que Menezes
e o turista aprendiz encontraram-se na Cidade das mangueiras, suas obras e suas

historias mostram que ha muitas afinidades entre os dois.

Primeiramente, como dito acima, os autores foram precursores e principais
tedricos da primeira fase do Modernismo. Andrade foi um grande articulador da
Semana de Arte Moderna de 1922, durante esse periodo publicou Paulicéia
Desvairada. Menezes, por sua vez, projetou a revista Belém Nova, grande

expressdo da estética modernista no Pard que perdurou por seis anos.

Outro ponto em comum entre os dois, é que ambos foram folcloristas, ou seja,
entendiam que o folclore € um acervo da cultura e tradicdo popular. Dai a
importancia de estuda-lo. No caso de Menezes, ele conheceu e vivenciou as
manifestacdes folcléricas do Olimpo amazénico. Andrade, entretanto, quando veio a
Amazobnia, ansiava conhecer e pesquisar essas realidades culturais. Assim, “O
estudioso e viajor pela Amazodnia, nas leituras que o tinham impelido a criacdo de
Macunaima, ainda na fase de redacdo em 1927, pudera se transformar no
pesquisador de cirandas e boi-bumb4, registrando, in loco, melodias, lendas e
parlendas” (ANDRADE, 2015, p. 23).

Sao exatamente as pesquisas sobre o folclore que marcam a trajetéria dos
dois autores modernistas. O folclorista Mario de Andrade tinha um projeto para
conhecer melhor o Brasil. Fazia parte desses estudos a analise da danca do boi-
bumba. Segundo Souza (2003, p. 17),“A analise das representacdes coletivas
brasileiras revelara a Mario de Andrade que o boi era "o bicho nacional por
exceléncia" e se encontrava referido de norte a sul do pais, tanto nas zonas de
pastoreio como nos lugares sem gado”. Tendo ciéncia da importancia dessa
manifestacdo folclérica para o Brasil, Andrade apresenta no capitulo XVI de

Macunaima, intitulado Uraricoera, uma versdo da origem da festa do boi-bumba.

O boi-bumba entra em cena na rapsodia quando Macunaima e seus irmaos
voltam para o Uraricoera (Amazonia), ap0s aquele recuperar sua muiraquita.

Entretanto, o herdi apronta tantas confusdes que € abandonado por seus irmaos,
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restando apenas como companhia a sombra leprosa de Jigué, que morreu

enfeiticado com o dente de sucuri.

Perseguido pela sombra, o Tapanhunas foge até deparar-se com um boi,
enraivado, ele da trompago no animal que sai em disparada. Ouvindo o barulho da
galopada, a perseguidora do heréi se confunde, pensando tratar-se dele e vai atras.

Apos dar-se conta do engano, ela sobe nas costas do boi.

Macunaima se esconde com medo da sombra e reaparece apenas no ultimo
capitulo, denominado de “Ursa maior”, assim, o boi assume o posto de protagonista.
A partir dai, o autor apresenta a trajetéria do boi, expressa na danca. No primeiro

momento, a sombra canta feliz por estar montada nele:

“Meu boi bonito,

Boi Alegria,

D& um adeus

Pra toda sua familia!
Oh... éh bumba,
Folga meu boi!

Oh... éh bumba,
Folga meu boi!”

Porém, a sombra come tudo que o animal vai comer, logo o boi padece de

fome e morre:

[..]

“Meu boi bonito,
Boi Zebedeu,
Corvo avoando,
Boi que morreu.
Oh ...eh bumba,
Folga meu boi!
On... éh bumba,
Folga meu boi!”

E foi assim que inventaram a festa chamada de Bumba-meu-Boi,
também conhecida por Boi-Bumba. (ANDRADE, 2013, p. 198)
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Ao descrever a trajetéria do boi, Andrade aponta o final esperado para
Macunaima, que morre no ultimo capitulo e ressurge como estrela, a ursa maior.
Para, além disso, o autor expressa a diversidade cultural brasileira ao unir dois

simbolos nacionais, o0 boi e 0 heroi de nossa gente.

No que concerne ao folclorista Bruno de Menezes, primando por um tom mais
regionalista, o autor escreveu Boi Bumb& Auto Popular (1972). A obra é o resultado
de uma série de pesquisas folcléricas sobre a origem do boi-bumba no contexto
amazonico.Trata-se de uma manifestacdo popular paraense, cujo foco de analise &
apresentacdo do Boi-Bumba em Belém. Entretanto, outros temas desenvolviam-se a
partir da brincadeira do boi-bumb4, abrangiam desde a histéria do pais, as relagbes

sociais, as dancas, o teatro até a poesia.

A brincadeira do Boi-Bumba na Cidade das mangueiras era um misto disso
tudo. Em seu livro,0 autor apresenta 0s principais personagens: O senhor da
fazenda, senhora dona Maria (esposa do senhor), Moca branca (filha dos senhores),
Amo (o feitor da fazenda) e o vaqueiro. Além disso, ele enumera os instrumentos
utilizados no corddo dos bumbés: as taboinhas, os maracas, os pandeiros e 0s

ferrinhos, estes tocados como triangulos etc.

Mediante o exposto sobre os autores, ndo se sabe se Andrade tinha
conhecimento das atividades do modernista paraense, mas, é certo que conheceu
gente modernizante em Belém, assim como certamente, Menezes ouviu falar do
autor paulistano e sua obra Paulicéia Desvairada, grande marco da primeira fase do
movimento. Embora de maneira distinta, eles buscaram, por meio do folclore, a
representacdo da identidade nacional. Desse modo, enquanto o autor paulistano
buscava desregionalizar, misturando elementos do Norte e Sul, o0 modernista
belenense adotou um tom mais regional, valorizando aspectos culturais da Cidade

das mangueiras.

Com esse intuito, ambos elegeram, entre outros aspectos culturais, o boi
como elemento comum que esta presente em todo Brasil e que acentua toda uma

significacdo estética e social da nacdo. Dito de outra forma, o folguedo do Boi-
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Bumba ou bumba meu boi representa a diversidade cultural brasileira, ao mesmo

tempo em que chama atenc¢éo para as causas sociais.

Portanto, no que diz respeito a relacdo entre o moderno de Belém e o turista
aprendiz, embora ndo tenham se encontrado enquanto Andrade esteve na capital do
Para, suas obras e pesquisas dizem respeito a intencdo dos dois modernistas em
relacionar a literatura brasileira e a cultura popular, buscando,assim, a
transformacdo e renovacao proposta pela nova estética. Proposito este alcancado,
ja que,Andrade e Menezes foram 0s autores que mais representaram a diversidade

cultural brasileira no Modernismo em S&o Paulo e em Belém, respectivamente.

2.3. O Macunaima da Amazo6nia Tocantina

E conhecida a viagem que Mario de Andrade fez & Amazonia em 1927, um
ano antes de lancgar sua rapsodia Macunaima, o heréi sem nenhum carater (1928).
Ele “escreve Macunaima entre fins de 1926 e 1927. Na metade desse periodo, maio
a junho de 1927, faz uma viagem ao Norte com rapida passagem pelo Nordeste do
Brasil” (LOPEZ, 1974, p. 17).

Assim como em sua narrativa os rios facilitaram a viagem do indio heréi em
busca de sua muiraquitd, Andrade também navegou pelo rio Amazonas para
aprender mais sobre o Brasil. Contudo, o autor fez o caminho inverso ao de seu
personagem, partiu de Sdo Paulo para o Mato Virgem e, como o Tapanhunas, nao
voltou de méos vazias, isto €, Andrade trouxe na bagagem aquilo que a regido tem
de mais fecundo, seu imaginario cultural, e o apresentou ao mundo. Em carta ao
amigo Manuel Bandeira, em 06 de Abril de 1927, Andrade fala sobre a viagem e

suas expectativas:

Estava planejando dar um pulo até Pouso Alto para ver vocé, porém
de supetdo de domingo pra cd minha vida deu um salto mortal
danado. Creio que vou me embora pro Norte més que vem, numa
viagem. Dona Olivia faz tempo que vinha planejando uma viagem
pelo Amazonas a dentro.

[...JPuxa! Creio que nem contei pra vocé por onde vai ser a nossa
viagem. E melhor mesmo do que falar noutras coisas. Vamos pelo
Léide Brasileiro parando de porto em porto até Manaus. De |4
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subiremos o Amazonas ja com tudo determinado pelo Geraldo Rocha
para pararmos em todas as partes interessantes, continuamos pelo
Madeira e vamos parar na Bolivia. Depois ndo sei como ¢é a volta, sei
gue tomamos o0 Madeira-Mamoré até parece que Guajara-mirim (sic)
e depois ndo sei mais nada. Vamos Dona Olivia, Paulo Prado, o
Afonso de Taunay e parece que mais uma pessoa. Como vocé vé as
perspectivas sdo as melhores de mundo. (ANDRADE, 2000, p.339-
341)

A principio, a viagem de Andrade deveria ser como foi a de Minas Gerais, em
1924. Na ocasido, ele estava acompanhado de alguns mentores do Modernismo
brasileiro como Oswald de Andrade, seu filho Noné e Tarsila do Amaral,além de
nomes importantes como Dona Olivia Guedes Penteado e o poeta suico Blaise
Cendrars.Segundo Araujo (2009, p. 21), “[...] No roteiro, conheceram as cidades
histéricas de Ouro Preto, Congonhas do Campo, Sabard e Mariana, onde M. de A.
trava contato mais direto com a cultura popular e desenvolve pesquisa sobre a
lingua nacional”.Entretanto, ao chegar ao porto de embarque, encontrou apenas
Dona Olivia Guedes Penteado, sua sobrinha Margarida Guedes Nogueira e Dulce
do Amaral Pinto, filha de Tarsila do Amaral. Esse fato o deixou um pouco
constrangido, mas ndo o impediu de fazer importantes anotacdes que nao soé
contribuiram para o resultado final de Macunaima como, também, mais tarde

resultaram no livro O Turista Aprendiz.

Partindo do Rio de Janeiro a bordo do paquete D. Pedro I,no dia 13 de maio
de 1927,Andrade iniciou seu percurso rumo a Amazodnia. “A viagem a Amazénia, a
julgar-se pelos textos de 1927 e 1928 que dela resultaram, foi claramente marcada
pela preocupacdo etnografica, com Mario de Andrade procurando uma
particularidade do Brasil através da observacdo da vida do povo” (LOPEZ, 1972,
p.19). Segundo a autora, um dos principais interesses do autor na viagem era

observar como viviam os amazonidas.

Uma de suas paradas obrigatérias tinha como destino a capital do estado do
Para. A comitiva chega a Belém no dia 19 de maio e parte no dia 27 do mesmo
més. Durante os dias em que permaneceu nha cidade, o autor teve a oportunidade de
visitar varios lugares como o Ver-0-Peso, o cinema Olympia, a Basilica de Nazaré, o
Museu Emilio Goeldi, a ilha de Mosqueiro, onde banhou-se na praia do Chapéu

Virado, e a praia do Caripi, em Barcarena.
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20 de maio. Belém. Passeamos o dia inteiro e jA me acamaradei com
tudo. Estou lustroso de felicidade.

21 de maio. Manha: mercado, ja sabe. Visita ao Museu Goeldi, longa,
com as coisas bem mostradas.

22 de maio. Passeio de lancha ao Chapéu Virado pelo furo do
Maguari. Praias, tomar banho de agua doce em quase pleno mar.
Enxames de ilhas, cardumes de ilhotas que vado e Vvém,
desaparecem. Esta variedade infinita de calores amazénicos.

23 de maio. Belém me entusiasma cada vez mais. O mercado hoje
esteve fantastico de tdo acolhedor. S6 aquela sensagdo do
mungunzal...

25 de maio. Maravilhoso passeio ao Caripi, que adianta dizer
“maravilhoso”! Nao da a entender o que foi, ndo posso descrever.

26 de maio. Mercado, esta claro. Visita demorada ao Museu Goeldi,
ceramica de Marajo.

27 de maio. Partida de Belém no “vaticano” Sao Salvador.
(ANDRADE, 2015, p. 70-81)

Cortando o mar doce de Belém a Manaus, Andrade, o turista aprendiz,
escreveu em seu diario de bordo as principais coisas que viu na Amazodnia. Ao
adentrar na regido, sua primeira impressao assenta-se sobre a foz do rio Amazonas:
“Que posso falar dessa foz tao literaria e que comove tanto quando assuntada no
mapa? [...] A foz do Amazonas é uma dessas grandiosas que ultrapassam as

percepcoes fisiologicas do homem” (ANDRADE, 2015, p. 68).

Da passagem por Belém, tomou notados cheiros do Para, dos bichos, dos
sabores, dos objetos, dos nomes e das pessoas: “Mas quando Belém principia
diminuindo a vista larga a boniteza surge outra vez. Chegamos la antes da chuva e o
calor era tanto que vinha dos mercados um cheiro de carne-seca” (ANDRADE, 2015,
p.68). Ele principia observando e descrevendo as caracteristicas culturais, as formas

de vestimenta, os habitos e os relacionamentos sociais dos paraenses da época.

Engracado é que a gente a todo momento imagina que vive no Brasil
mas € fantastica a sensag¢do de estar no Cairo que se tem. Nao
posso atinar porque... Mangueiras, o Cairo ndo possui mangueiras
evaporando das ruas... Nao possui 0 sujeito passeando com um
porco-do-mato na correntinha... E nem aquele individuo que logo de
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manhazinha pisou nos meus olhos, puxa comocéo! inda com rabo de
sobrecasaca abanando... Dei um salto pra tras e fui parar nos
tempos de dantes. (ANDRADE, 2015, p. 73)

As anotacOes feitas durante o pouco tempo que esteve em Belém logo
incorporaram-se aos inscritos de Macunaima. Dos objetos, destaco as cuias pretas
provenientes da cidade de Monte Alegre, que sédo apresentadas na obra como parte
dos tesouros de Paimd, (capitulo VI,A Francesa e o Gigante) e a cigarreira de
Tartaruga feita por Anténio do Rosario no Para (capitulo XIV,Muiraquitd). Em seu

diario, Andrade relata o seguinte:

23 de maio. Belém me entusiasma cada vez mais. O mercado hoje
esteve fantastico de tdo acolhedor. S6 aquela sensagdo do
mungunza!... Sentada no chéo, era uma blusa branca branca numa
preta preta que levantando pra nés os dentes os olhos e as angélicas
da trunfa, tudo branco, oferecia com o bra¢o estendido preto uma
cuia envernizada preta donde saia a fumacga branquinha do
mungunza branco branco... Tenho gozado por demais. [...] 24 de
maio. [...] De manha fui no Anténio do Rosario encomendar objetos
de tartaruga. (ANDRADE, 2015, p.76-78)

Figura 2:ANTA- NO MUSEU GOELDI- BELEM 21 DE MAIO 1927. 6

Fonte: Ara(jo, da Silva Vasti. Notagao de um turista Aprendiz, 2008.

®Esta foto foi legendada pelo autor como “Grades Espirituais - Museu Goeldi - Belém 21 de maio 1927
Menotti Plinio e Anta”. (Foto e legenda de Mario de Andrade)
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Dos animais, destaco a Anta fotografada por Andrade durante a visita que fez
ao Museu Emilio Goeldi, no dia 21 de maio. Ela aparece no | capitulo Macunaima:
“Macunaima ficou muito contrariado e pediu pra Sofara que desse uma chegadinha
no bebedouro s6 pra ver. A mocga fez e voltou falando pra todos que de-fato estava
no lago uma anta muito grande ja morta” (ANDRADE, 2013, p.16).

Também merece destaque o bando de papagaios que saudam Andrade e 0s
demais viajantes, ao adentrarem no estreito de Breves: “Manha fresca. Um bando de
papagaios nos recebe, falando “bom-dia” em abanheenga” (ANDRADE, 2015, p.85).
As aves também vém saudar Macunaima, apos brincar com Ci e tornar-se imperador
do Mato virgem: “[...] Quando ficou bem imével, Macunaima se aproximou e brincou
com a Méde do Mato. Vieram entdo muitas jandaias, muitas araras vermelhas, tuins,
coricas, periquitos, muitos papagaios saudar Macunaima, o novo Imperador do
Mato-Virgem” (ANDRADE, 2013, p.32).

Dos sabores do Para em Macunaima, o Tacaca com Tucupi aparece como
uma das iguarias oferecidas a francesa na casa do gigante: “[...] Numas bacias
enormes originarias das cavernas do rio Cunani fumegava tacaca com tucupi. [...] A
francesa sentou na rede e fazendo gestos graciosos principiou mastigando. Estava
com fome e comeu bem” (ANDRADE, 2013, p. 65). Em Belém, o tucupi foi
ingrediente principal de alguns pratos saboreados por Andrade, ao qual faz mencgéao
em seu diério de bordo:

[...] Menu: Camorim. Pato com tucupi. Leitdo com farinha d’agua.
Compota de bacuri, creme de abacate e o sorvete de murici que tem
gosto de queijo parmesao ralado com acucar. E frutas, frutas. [...]
Hoje de manh& fomos aceitar o almogo que o presidente nos
ofereceu. Que colosso! No paléacio do presidente se come camorim
com molho de tucupi e carne de tracaja. (ANDRADE, 2015, p. 75-77)

Andrade e sua comitiva deixaram Belém no dia 27de maio de 1927, a bordo
do navio Sao Salvador: “27 de maio. Partida de Belém no “vaticano” Sao Salvador.”
(ANDRADE, 2015, p. 81).Porém, sua excursdo estava apenas comecando, pois a

capital do Pard era a entrada da Amazonia na época. Navegando pelo rio
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Amazonas, considerado, pelo autor, 0 maior rio do mundo, pois muitos afluentes,
Andrade conhece os espacos citadinos paraenses a margem da imensiddo das

aguas.

O primeiro espaco citadino € Breves, localizada a 158 milhas nauticas da
capital, a cidade & mencionada no capitulo VI, A Francesa e o Gigante, por um de
seus objetos de representacdo cultural:“[...] Bem no centro havia uma mesa de
jacaranda esculpido arranjada com louca branco-encarnada de Breves” (ANDRADE,
2013, p. 65).

No dia 29 de maio, passam por Almeirim, cidade localizada a 324 milhas
nauticas de Belém e, dois dias depois, aportam em Santarém: “31 de maio [...] Pelo
anuncio da tarde, chegamos a Santarém, com estranhas sensacfes venezianas, por
causa do hotel ancorado no porto, enfiando o paredao n’agua, e com janelas de
ogiva! Os venezianos falam muito bem a nossa lingua e séo todos duma cor tapuia
escura, mui lisa” (ANDRADE, 2015, p. 87).
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Figura 3 HOTEL VENEZA EM SANTAREM

Fonte: Araujo, da Silva Vasti. Notagdo de um turista Aprendiz, 2008.

A cidade de Santarém fica localizada a 475 milhas nauticas de Belém e é
mencionada na narrativa como o lugar em que o herdi avista uma veada parida e
tenta caga-la. Macunaima néo sabia que era uma peca pregada pelo Anhanga: “[...]
Atravessando o reino encantado da Pedra Bonita em Pernambuco e quando estava
chegando na cidade de Santarém topou com uma viada parida. — Essa eu caco! Ele
fez” (ANDRADE, 2013, p.26).
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Por seus sabores e povo alegre, outra cidade que muito agradou a Andradefoi

Obidos.

Depois Obidos. Recepcéo do intendente, em cuja casa provo licor de
tapereba, muito bem feito. E delicioso. Com menos aclcar seria
magnifico. Visita ao forte tradicional, com o0s seus canhdes
amansados. Obidos tem muitas bandeirolas e um coreto feito de
folhas de coqueiro na frente da igreja. Esse € o meio dos obidenses
mostrarem aos turistas que a cidade tem muita animacao. Se a gente
pergunta se tem festa, ja com vontade de esperar pra ver, 0S
obidenses respondem em coro que a festa foi ontem pra
encerramento do més de Maria. Assim se gasta pouco e corre fama
da animagcéo da cidade de Obidos. (ANDRADE, 2015, p.89)

As experiéncias vividas pelo turista aprendiz na cidade aparecem em dois

momentos na rapsodia,no capitulo III,Ci, Mde do Mato: “[...] Filtravam o milhor

tamarindo das irmas Louro Vieira, de Obidos. Pro menino engolir no refresco o

remedinho pra lombriga. Vida feliz, era bom!” (ANDRADE, 2013, p.35), e no capitulo

XVI,Uraricoera:

Passava uma piracema de jaraquis. Macunaima agarrou pescando e
distraido distraido quando viu estava em Obidos, a montaria cheinha
de peixes frescos. Mas o heroéi foi obrigado a atirar tudo fora porque
em Obidos “quem come jaraqui fica aqui” falam e ele tinha que voltar
pro Uraricoera (ANDRADE, 1997 p.188).

Esta ultima referéncia compara-se muito com as anotacdes de Andrade, em

seu diario, sobre a pesca de jaraqui em Obidos. Observe:

Passava uma piracema de jaraquis, a agua estava pipocando e 0s
pescadores numa trabalheira mae. “Quem come jaraqui — Fica aqui”
€ o refrdo local. S6 de pique, o cozinheiro, na janta, nos apresentou
um tucunaré “a portuguesa”. Posso |hes garantir que é peixe
gostosissimo no mais, e que Obidos ficou muito em mim.
(ANDRADE, 2015, p.89)

De acordo com 0 mapa, a viagem de Andrade pelo rio Amazonas foi até o

Peru, depois a comitiva seguiu pelo rio madeira até Bolivia, retornando a Belém no

dia 27 de julho de 1927, seguindo de la para o Marajo.



Figura 4 MAPA DA VIAGEM ETNOGRAFICA DE MARIO DE ANDRADE PELO
AMAZONAS

O Turista Aprendiz

Viagens pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira
até a Bolivia e por Marajo até dizer chega

1927
Fundo de mapa: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica [IBGE] ® Lol
Limites das Unidades da Federacao em 1920 generalizados no aplicativo ) )
Mapshaper <mapshaper.org> ~" (aminho daida
Elaborado com ArcGis e finalizado em Adobe lllustrator
Concepgdo: Fernanda Padovesi Fonseca e Eduardo Dutenkefer === (aminho da volta

Finalizagao: Eduardo Dutenkefer [setembro 2015

Fonte: Mério de Andrade, in: O Turista Aprendiz, 2015.
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O estado do Para, sua capital, seus espacos citadinos, entre outras coisas,
também serviram de inspiracdo para a criacdo do Macunaima da Amazodnia
Tocantina. De acordo com Lopez (1972), antes de viajar ao Norte, Andrade “[...] ja
tem pronta a segunda versdo do romance, escrita entre janeiro e fevereiro de 1927.
Leva, portanto, os feitos do herdi, transformados por sua criacdo, para a propria
ambiéncia amazdnica de origem” (LOPEZ, 1972, p.17). Essa segunda versdo da
obra, mencionada pela autora, teve como principal inspiragdo os “Mitos e Lendas
dos indios taulipang e arecuna, volume segundo de Vom Roraima zum Orinoco de
Theodor Koch-Grtinberg” (LOPEZ, 1972, p.27).

Entretanto, apés a excursao pelo Amazonas e conhecer de perto a cultura
paraense, o autor alterou a rapsédia, incorporando aspectos importantes na obra,
como a culinéaria, os objetos de representacdo cultural, os animais, as cidades
etc.Tudo isso, somado as lendas ja descritas, caracteriza o Macunaima da
Amazobnia Tocantina, uma vez que expressa a cultural local como parte de algo

maior, a cultura brasileira.

2.4. A morada da Cobra Sofia

Figura 5 - Cidade de Barcarena

Fonte: Inventéario da Oferta Turistica de Barcarena, 2011.
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No auge de seus 74 anos, a jovem cidade de Barcarena, desde que foi
emancipada, ja foi denominada de Mortigura (1654) e Fazenda Gibirié (1753),
segundo os Subsidios de Barcarena (1999). Posteriormente, a fazenda passou a ser
chamada de freguesia de S&o Francisco Xavier, por conta da paroquia formada pelo
entdo 3° Bispo do Pard, Frei Miguel de Bulhdes e Sousa, substituindo, assim, o
nome indigena de “Gibiri¢” e adotando a denominacao portuguesa de Barcarena

(Arena dos Barcos).

Embora a origem do nome do municipio esteja atrelada ao contexto historico
da colonizacdo portuguesa, marcada pela passagem dos padres jesuitas,a historia
mais difundida refere-se a presenca de uma grande embarcacdo, conhecida como
“‘Arena”, a qual todos os moradores chamavam de “Barca”, dai, a juncédo desses dois

vocabulos formou Barcarena.

Atualmente, o espaco citadino barcarenense constroi-se como tal sob varios
angulos, podendo ser a cidade que abriga um grande polo industrial (a capital do
aluminio), a cidade de belas praias, a rainha do abacaxi e a cidade do mestre Vieira,
o criador da Guitarrada. Assim apresenta-nos o artista local Waldo Possa na musica

“VYem para Barcarena”:

“Quero falar agora da minha terrinha que é legal,
Rainha do Abacaxi e do aluminio é a capital!

Sem esquecer, desse ciclo que é este poélo industrial.
Que foi criado com amor e todo carinho especial.
Vem, vem pra Barcarena,

Vem ver as belezas que existem aqui

As praias de Itupanema

Vila do Conde e Caripi”
[...]
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Conforme relatado em seu diario de bordo, a cidade de Barcarena foi visitada
por Andrade em 25 de maio de 1927:
25 de maio 80. Belém. Hoje a lancha Tucunaré nos levou pra
almocar longe no Caripi. O furo de Barcarena estava sarapintado de
velas. Dizem que é habitadissimo porém ndo se enxerga casa, a
caboclada desse furo desde a guerra do Paraguai que ergue 0s seus
lares no escondido, temendo mais recrutamento. S6 de vez em
guando um caule de miriti jogado perpendicularmente a margem se
entremostra num refego das ramas arrastando a saia n’agua. Aquilo

serve de ponte pra desembarque e por ali vive tapuio. (ANDRADE,
2015, p.78)

Quando o turista aprendiz visitou a praia do Caripi, a cidade fazia parte da
regido metropolitana de Belém. Os seus primeiros habitantes foram os indios
Tapuios e Aruans. Os documentos mais antigos sobre a histéria da cidade
descrevem dois grandes povoamentos distintos que marcam a histéria de ocupacéo
do atual municipio, sao eles: “Mortigura”, 1654 (atual distrito do Murucupi), primeira
aldeia do estado do Para, e a “Fazenda Gibirié”, 1753 (atual vila de S&do Francisco)

,fazenda doada ao colégio do Par4, ambos de propriedade dos padres jesuitas.
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Figura 6 NO FURO DE BARCARENA (FOTO E LEGENDA MARIO DE ANDRADE)

Fonte: Ara(jo, da Silva Vasti. Notacao de um turista Aprendiz, 2008.

Passados dezesseis anos da visita de Andrade, a cidade foi emancipada pelo
decreto 4.565, de 30 de dezembro de 1943, desvinculando-a de Belém. Do passeio
na praia do Caripi, Andrade relata o almoco maravilhoso, o lugar agradavel e o

cotidiano dos Tapuios:

Na escola primaria de Maracaguera inda é muito cedinho e o b-a-ba
ndo principiou. SO la pras nove em todas as casas do bairro a
piazada vai pegando no lanche e no lastro dos livrinhos. — Té logo,
mae. — Vai com Deus, Jodo, tome cuidado! O pia se equilibra
pancudinho no miriti e salta pra embarcac&o. E um casquinho, como
eles chamam pra canoa feita com um s6 pau pequeno, é um
casquinho de nada, e la vai pia remando melhor que o Clube Tieté
vai pra escola priméaria de Maracaguera. O recreio é pra tomar banho
de brinquedo no furo. Depois se volta pro b-a-ba e assim mais tarde
aqueles pescadores somam sozinhos o dinheiro ganhado com os
camorins e as pescadas e leem no jornal que veio embrulhando a
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farinha-d’agua de Belém, o caso de Lampido e mais desordens dos
brasileiros de nascenca. (ANDRADE, 2015, p. 78-79)

O furo de Barcarena fotografado pelo autor é conhecido atualmente como rio
Barcarena, que atravessa o distrito de Barcarena sede, onde recebe o nome de
Mucurucd e, ao adentrar a Vila de S&o Francisco, passa a receber o nome de rio

Sao Francisco.

Este importante rio, fotografado e registrado por Andrade em seu diario de
bordo, foi palco de um acontecimento que marcou a histéria dos barcarenenses, o
desaparecimento de Maria de Nazaré Moura Dias, uma menina de apenas dois
anos. O ano era 1935, oito anos apos a visita do autor, a cidade tinha como sede a
Vila de S&o Francisco e o seu primeiro prefeito era o senhor Raimundo Alves Dias,
conhecido como Dicédo. Segundo relatos dos moradores, a menina nunca foi
encontrada e seu desaparecimento foi dado pelo pajé Manoel Tobias como um

encanto da Cobra Grande.

A Cobra Grande’

Segundo a lenda, no ano de 1935, na Vila de Sao Francisco, no municipio de
Barcarena, aconteceu um fato que chocou e intrigou todos os moradores da

localidade.

O senhor Raimundo Alves Dias, conhecido na localidade por Dicao, prefeito
da época, comerciante, pai da menina Maria de Nazaré Moura Dias, foi banhar sua
filha de apenas dois anos no rio Sao Francisco. Ao voltar, deixou a crianca em cima
de um balcéo do seu comércio e adentrou a sua casa para apanhar a toalha, quando
voltou ndo encontrou mais a menina, encontrou apenas as marcas dos pés sobre o

balcao.

Em frente a sua casa, havia uma ponte que se estendia até a metade do rio,
ao dar alarme todos os moradores da vila sairam a sua procura e nao encontraram

nenhum vestigio da menina.

7 Fonte: As Narrativas Orais: Memorias do Imaginario Lendario de Barcarena. Disponivel no Centro
de Exposicdo Cultural de Barcarena, 2017.
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Procuraram durante varios dias e ndo a encontraram, entdo resolveram
procurar um pajé de nome Manoel Tobias e o mesmo declarou que a menina fora
encantada numa cobra e que ela sO seria desencantada se uma pessoa corajosa
fosse por volta da meia noite no meio do rio, que a cobra apareceria ao lado do
barco, essa pessoa deveria tirar sangue. A pessoa hao poderia sentir medo, caso
contrario, o encanto dobraria, mas ninguém teve coragem de realizar o feito e o

encanto continuou.

Sete anos depois, ela veio em sonho de seu pai e falou que tinha sido
encantada por uma cobra e pra desencanta-la o pai teria que ir a meia noite na
ponte que ficava em frente a Igreja de S&o Francisco Xavier, padroeiro do municipio.
Ele teria que levar um machado, sal e um litro de leite e quando ela colocasse a
cabeca em cima da ponte daria um golpe na sua cabeca e jogaria o leite e 0 sal e
assim, quebraria o encanto. A meia noite, a cobra colocou a sua cabeca em cima da
ponte, mas seu pai ndo teve coragem de corta-la. E a cobra foi sumindo, nas dguas

do rio.
Na mesma noite seu Dicdo sonhou com a menina que chorando dizia:
- Pai! O senhor foi ingrato comigo, redobraste meu encanto.

No ano de 1962, o casal Maximino Dias e Joana Valente Dias, parentes do
senhor Raimundo Dias, pai da menina encantada, sairam a noite com o filho
pequeno para apreciar o luar no trapiche municipal, quando de repente avistaram
um grande navio todo iluminado e pensaram que havia perdido a rota. Entao

Maximino falou:
- Sera que o navio perdeu o rumo vindo para ca?

De repente, mais ou menos cem metros de distancia do local em que o casal
se encontrava com o filho, o navio naufragou, desaparecendo misteriosamente. Eis
que entdo, se confirmou a existéncia da cobra naquele local, sendo que varias
pessoas, depois do acontecimento chegaram a ver vestigios da mesma durante a

noite.
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E até hoje a cobra continua nas aguas do rio Sao Francisco, ja bem velinha.
Porém, apds o encanto, de sete em sete anos uma pessoa morre afogada naquele

rio, vitima da cobra grande.
Narradores Informantes: Antbnio de Moraes Furtado, 87 anos;

Joana Valente Dias, 69 anos e Raimundo Moura Dias, 79 anos.

A lenda da Cobra Sofia, como ficou conhecida a menina que foi encantada
pela Cobra Grande, é uma das mais difundidas no imaginario lendario barcarenense.
Ela possui particularidades com a regido ndo apenas pelo espaco fisico, mas,
também, por ser baseada num caso veridico, isto €, o sumigco de uma menina

conhecida como Sofia, a filha do prefeito da cidade na época.

De acordo com Pizarro (2012, p.188), existe no espago amazonico “[...] uma
espécie de Olimpio, um santuario profano, de figuras ligadas a agua ou a selva, que
se recriam e se transformam permanentemente”. Para a autora, os habitantes da
Amazoénia vivem imersos num universo mitoldgico, cuja realidade se mistura com a
ficcdo:

[..] Os habitantes do interior, os ribeirinhos, os quilombolas,
habitantes das comunidades indigenas, seringueiros, 0s setores
populares ndo urbanos em geral, mas também os setores urbanos,

todos vivem mergulhados num universo mitolégico em que a
realidade e a ficcdo ndo tém fronteira. (PIZARRO, 2012, p.189)

Neste contexto, figuras como a Cobra Grande e outros seres mitoldgicos
constroem-se na cultura essencialmente oral e ttm a ver com o desenvolvimento
atual da vida dos amazoénidas. Desta forma, “[...] a histéria, os temores e as
expectativas da comunidade vao se juntando, num imaginario que incorpora as vidas
individuais ao destino do povo. Assim, as suas histérias sdo também as da
comunidade” (PIZARRO, 2012, p.194).

E o que acontece com a Cobra Sofia, ela faz parte da histéria da comunidade,
pois partiu de um acontecimento real que somou-se a um imaginario ja existente, a

lenda da Cobra Grande, como forma de explicar o desaparecimento da menina.
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Portanto, em Barcarena, como em outros espacos amazonicos, 0 universo mitico
esta ligado ao cotidiano das pessoas com os rios e a floresta, independente se é

urbano ou rural.

2.5. Rio Mitico de Barcarena: morada da Cobra Grande.

Os rios barcarenenses sao 0s espacos onde seus habitantes escrevem suas
histérias, sua cultura e seu imaginario. Dessa feita, as aguas que banham o
municipio também sdo miticas. Para ilustrar melhor, segue, abaixo, um mapa

hidrogréafico de Barcarena:

Figura 7 MAPA HIDROGRAFICO DE BARCARENA

Bala do Marajs - o e

-

Fonte: PLANO DIRETOR PARTICIPATIVO BARCARENA -2016/2026.

De acordo com o Mapa Hidrogréafico, Barcarena é banhada pelos rios Pard,
na Vila do Conde, rio Itaporanga e rio Barcarena, que atravessa o distrito de
Barcarena sede, onde recebe o nome de Mucuruca e, ao adentrar a Vila de Sao
Francisco, passa a chamar-se rio Sao Francisco. Em relacdo aos furos, destaco o

Furo do Arrozal, que € um importante elo entre os rios Para e Mucuruca, o Furo do
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Cafezal, que funciona como rota alternativa para o municipio de Belém pelo rio
Carnapijé que desagua na baia de Guajara e, por fim, o Furo do Arauaia, na ilha de

Arapari, que é uma importante rota entre Belém e Barcarena, pela baia do Guajara.

Os rios desempenham um papel importantissimo como vias de acesso,
comunicacao e transporte no espaco barcarenense, ja que a cidade abriga o maior e
mais significativo porto do estado do Para, do qual depende o polo industrial
formado por HIDRO, que compreende ALBRAS (Aluminio Brasileiro S.A) e
ALUNORTE (Aluminio do Norte do Brasil), Imerys Rio Capim Caulim e ALUBAR
(Alubar Metais e Cabos S.A).

As 4guas sao, também, fonte de sobrevivéncia das populagdes ribeirinhas, o
lazer dos banhistas, o desenvolvimento do comércio, do turismo, das culturas
etc.Ademais, também movem-se com 0s rios as chamadas culturas da selva tropical,

gue envolvem mitos com personagens tao vivos como a Cobra Grande.

Se na alma do rio estdo as encantarias - 0 lugar habitado pelos
encantados; se nas margens estdo as casas, as varzeas, 0S
passaros, as palmeiras - o mural da mata ou da floresta; se na
epiderme dos rios navegam os barcos; no corpo dos rios circulam os
peixes. Com outras tatuagens do imaginario na pele das aguas, eles
avancam, mergulham, boiam, nadam em &angulos, isolados ou em
cardumes, povoando em espécies e numeros impossiveis de contar
os milhares de rios (LOUREIRO, 2001, p. 131).

O rio é real, fisico e poético, ele € o habitat das encantarias, dos peixes, da
floresta e dos homens. Loureiro (2001, p. 202) diz que “[...] por detras do rio [...] ha
um mundo de mitos, lendas, encantarias. O rio torna-se, portanto, uma coisa viva da
qual tudo pode vir, como de tudo o que € vivo, de tudo que tem vida”. Desse modo,
esse rio que também € mitico, ganha destaque nesta pesquisa, pois ele é o lugar
propicio & contemplacdo devaneante que faz emergir das dguas amazdnicas mitos

como a da Boiuna e suas transfiguragcdes como Cobra Grande.

A boitna é um dos encantados das aguas e confunde-se com o
proprio rio, imagem informe movimenta-se por meio de curvas
ondulantes que evocam a trajetéria das aguas que correm. Seu
simbolismo encarna o psiquismo misterioso, obscuro e constitui-se
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como um dos arquétipos mais importantes da alma humana,
representando a vida do submundo que se reflete na consciéncia
diurna ao assumir sua forma (PINTO, 2008, p. 6).

A Boiluna confunde-se com o rio porque ela € uma leitura contemplativa dele,
no qual os amazonidas se veem inseridos, como argumenta Loureiro (2001, p. 223):
“O mundo das aguas adquire um sentido e se humaniza como vetor de relagao entre

o0 homem e o mundo. O homem passa a ver 0 nao visto. O invisivel € o visivel”.

Em suma, no que concerne a Cobra Sofia, ha um entrecruzamento do visivel
com o invisivel, a Cobra Grande é uma leitura contemplativa da paisagem do rio S&o
Francisco no qual os barcarenenses se veem incluidos. O mito incorpora-se na
realidade a medida que o desaparecimento da menina é dado como encanto feito

pela cobra.

CAPITULO 3 -MACUNAIMA, NOS ECOS DA COBRA GRANDE

De acordo com Pizarro (2012), o convivio diario com a biodiversidade
Amazoénica, isto é, a flora a fauna e os rios, foi um fator que possibilitou aos
amazonidas construirem sua vida social e cultural através da relacdo com a
natureza. No Olimpo Amazonico, anteriormente mencionado, ndo existem limites

entre a ficcdo e a realidade. Contudo, a autora explicita que:

Esse universo mitico amazbnico tem se enfrentado com a
modernizagéo, promovida por diferentes instituicdes e em diferentes
periodos, de distintas maneiras. Alguma coisa esta ocorrendo na
atualidade e mudando a situacao, pois existe uma diferenca entre a
memoria de ontem e a de hoje. Porém os ‘encantados’ seguem
ocupando um lugar importante na vida das comunidades que se
defrontam com a modernizacéo. (PIZARRO, 2012, p.193)

E o que acontece em Barcarena, mesmo com toda a modernizacio
promovida pelo Polo Industrial que deu ao municipio o titulo de “capital do aluminio”,
ainda ha no espaco citadino barcarenense um imaginario lendério vivo, presente na

memoria coletiva de seus habitantes.
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Segundo Pizarro (2012), o imaginario que envolve mitos como a Cobra
Grande, o Boto, o Curupira, entre outros, € uma construcdo diaria dos povos, cuja
cultura é essencialmente oral e tém a ver com o desenvolvimento atual da
comunidade. A autora argumenta que, “Nestas construgdes, a historia, os temores e
as expectativas das comunidades vao se juntando num imaginario que incorpora as
vidas individuais ao destino do povo. Assim, as suas histérias sdo também as da
comunidade.” (PIZARRO, 2012, p.194)

Barcarena € uma cidade que tem suas raizes com os indios Aruans e Tapuios
e, também, com quilombolas. Entretanto, com a instalacdo do Polo Industrial no
municipio veio junto a migracdo de trabalhadores de todos os cantos do pais, bem
como também de fora dele. A vinda dessas empresas impactou a vida dos
barcarenenses em muitos aspectos, inclusive em seu imaginario, que ja teve forte
influéncia na vida dos seus habitantes. Em meio a pluralidade das vozes, ainda é
possivel ouvir os ecos da Cobra Grande que ressoam pelos rios e furos da regido.

Quando Andrade esteve em Belém, visitou o Caripi, em Barcarena. As
observacdes que fez em seu diario de bordo atestam o pouco contato que o autor
teve com a praia e as coisas que observou no percurso até ela. Nesse periodo, ndo
existia povoado no local, apenas uma fazenda que pertencia a um francés e levava
0 nome da regido. Entretanto, nas margens do rio fotografado por ele habitavam os
Tapuios,dos quais o autor relatou parte do cotidiano, conforme citado em 2.3. N&ao
se sabe se o turista aprendiz teve contato com eles, nem tdo pouco se o imaginario
da regido o influenciou de alguma forma. Mas é fato que, ja naquela época, a Cobra
Grande habitava as aguas barcarenenses.

De acordo com Pereira (2001, p.71), “O mito da cobra grande é um dos mais
antigos. Ja em 1560 o padre Anchieta registrava em suas cartas a existéncia de dois
entes da mitica amazénica, o Curupira e a Cobra Grande.”Desse modo, esse mito ja

povoava o imaginario lendario da regido do Baixo Tocantins.

Na Amazbnia, como ja discutido aqui, tudo lembra a cobra: os rios, os furos,
igarapés, o tronco de um miritizeiro, as aguas esfaimadas, um navio iluminado, a
escuriddo da noite etc. Nesse contexto, mesmo que o autor nao tivesse tido contato

com os habitantes locais, 0 pouco convivio que teve com o mar doce e as cidades



90

amazonicas o influenciou de alguma forma, pois, assim que retornou a Sao Paulo,

fez modificacbes em sua rapsaédia, incluindo, por exemplo, o capitulo da Boiuna.

3.1. Performances e Testemunhos nas narrativas orais sobre a Cobra Grande

Para Benjamin (1994), o ato de narrar € uma das mais antigas formas de
expressdo do ser humano. A narrativa relaciona-se as experiéncias acumuladas ao
longo da vida e tem como fonte tudo que se pode recolher da tradigéo oral. Nesse

sentido, narrar € intercambiar vivéncias, € tecer um fio que nutre-se da memoria.

De acordo com Le Goff (1990), o ato de narrar é uma das possibilidades que
0S sujeitos tém de armazenamento da memaria. Ao narrarem o que viram, ouviram e
viveram, os narradores retornam ao passado ao mesmo tempo em que tecem 0
presente, pois imprimem nas narrativas os conhecimentos ja adquiridos somados as

experiéncias do tempo presente.

O ato de narrar € uma forma de trocar experiéncias, armazenar, rememorar o
passado em consonancia com o tempo presente. Desse modo, como produto da
memoria, as narrativas orais estdo em constantes mudancas, adaptando-se ao
ambiente dos rios, da floresta, entre outros. Elas sdo atemporais e, por isso,

atualizam-se na hora em que sao contadas.

Para Zumthor (1997), a oralidade como forma de registro, preservagao e
transmissdo de conhecimentos da memdria, atua através recursos performaticos que
envolvem a musicalidade, a entonacgéo, 0s gestos, as expressoes faciais, o siléncio
etc. Dessa maneira, para que haja melhor compreensdo da narrativa, faz-se
necessario que o narrador utilize-se de recursos para além das palavras, ou seja, a

performance. Sobre isso 0 autor pondera:

[...] um saber-fazer e de um saber-dizer, a performance manifesta um
saber-ser no tempo e no espaco. [...] E pelo corpo que nds somos
tempo e lugar: voz proclama emanac&o do nosso ser. [...] E por isso
gue a performance é também instdncia de simbolizagdo: de
integracdo de nossa relatividade corporal na harmonia césmica
significada pela voz; de integracdo da multiplicidade das trocas
semanticas na unicidade de uma presenca. (ZUMTHOR, 1997, p.

157)
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Para o autor, a performance é um saber que possibilita que o ouvinte entenda
os fatos narrados. Para além das palavras, os recursos performaticos dao vida a
narrativa, fazem ver o invisivel no visivel. Isso porque aproximam os fatos contados
ao ouvinte.Aos relatos sobre a Cobra Grande narrados na Amazodnia Tocantina
somam-se 0s mistérios dos rios e da floresta amazonica.E em meio a constantes
pausas, olhares profundos e entonacdo da voz que eles evocam, na memoria

mitologica do passado, algo que represente esses fatos nos dias atuais.

No que concerne ao Testemunho, Lemaire (2002) afirma:

Derivada da palavra indo-européia trists que denota literalmente uma
terceira pessoa — a testemunha, esta presente como “terceiro” (quer
dizer vindo de fora), para testemunhar, para trazer a verdade, ou a
prova da verdade [...] Caracteristicas fundamentais do testemunho
sdo: - a presencga da testemunha, da terceira pessoa que veio de
fora para trazer a verdade; - a transmissao deliberada, desejada,
intencional da verdade; - uma verdade que essa pessoa, cCOmo
tristis/terceiro, descobriu, por a ter vivido, visto (testemunha ocular)
ou ouvido dizer (testemunha auricular) (LEMAIRE, 2002, p. 92).

Conforme a autora, essas narrativas orais também podem ser chamadas de
Literaturas de Testemunho, pois trazem em suas performances as caracteristicas
fundamentais do testemunho, possuem a presenca de uma terceira pessoa que tem
como funcao reafirmar a veracidade dos fatos narrados. Sendo assim, importa para
o narrador “[...]a realidade, a verdade das ac¢des narradas, fungcéo parecida com a
que, na ldade Média,tiveram géneros literarios tais como o exemplum e a parabola”
(LEMAIRE, 2002, p. 110).

Na regido de Barcarena, uma das caracteristicas comuns aos fatos narrados
€ a veracidade. Quando esses nao sao vivenciados pelos préprios narradores, ha
sempre um conhecido ou um parente que ouviu falar ou vivenciou tais fatos. A efeito
de exemplo, seguem alguns relatos: “Eu tenho um tio que ja viu”, “Meu pai me disse
gue o marido da vizinha dele foi engolido pela Cobra Grande e minha amiga disse
gue o amigo dela contou que a cobra apareceu |4 na Prainha, disque era muito

grande, com os olhdes muito vermelhos” (Danila Feio Forte, sobre a Cobra Grande
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da Prainha); “Os moradores do Sao Francisco afirmam que a Cobra Grande de |a é

a Cobra Sofia” (Nazareno Muniz, sobre a Cobra Sofia de Barcarena).

Nos trechos citados, nota-se a afirmacéo da veracidade através da citacdo de
terceiros, bem como a mencédo dos locais onde ocorreram os fatos narrados, o que
atesta a autenticidade da histéria. Ha a necessidade de convencer, mesmo que se
trate de uma personagem fantastica e mitoldégica. Desta forma, podemos classifica-

las como Narrativas de Testemunho.

As Narrativas de Testemunho atestam ndo somente a veracidade dos fatos
narrados, mas, também, por meio da performance e da oralidade, elas exprimem a
visdo e o posicionamento do narrador diante de sua histéria, uma vez que explicitam
as suas vivéncias e seu conhecimento sobre a comunidade. Desse modo, elas
representam uma faceta da identidade cultural, pois narram as memorias do

imaginario mitolégico barcarenense.

3.2. Em busca das vozes

Conforme ja mencionado por Crippa (1975), o mito é uma realidade viva, por
isso nao foi dificil encontrar em Barcarena quem contasse-me a estdria da Boiuna e
suas transfiguragcdes como Cobra Grande e Cobra Sofia, mesmo passados oitenta e
guatro anos desde o encantamento de Sofia em serpente, 0os barcarenenses ainda

lembram-se do ocorrido e compartilham essas memaorias com os demais.

Diante disso, acentuo novamente que a realidade mitica expressa no
imaginario barcarenense representa um aspecto da identidade cultural deste espaco
citadino, pois é o que os diferenciam das demais cidades amazonicas, cuja a Cobra

Grande atua como o mito mais difundido do imaginario lendario amazonico.

Para descobrir os possiveis narradores, ainda sob o furor de minha aprovacao
no mestrado, comecei a explicar aos amigos a natureza da minha pesquisa, meu
objetivo, minha proposta, entre outros aspectos relacionados. Foi assim que
indicaram-me a primeira narradora, Danila Feio Forte que, em 2017, ano da

entrevista, tinha 26 anos. Liguei para ela e marcamos de encontrarmo-nos.
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Quando cheguei em sua casa, ela ja aguardava sentada na sala.

113

Cumprimentamo-nos e ela ja foi perguntando: “— vocé quer saber sobre a Cobra
Grande?”. Respondi que sim, gostaria que ela me falasse o que ela sabia, se a
conhecia e se ja a tinha visto. Expliquei a que propunha-se minha pesquisa, falei
sobre o termo de autorizacdo e ela imediatamente assinou, entdo, comeg¢amos a
entrevista. Repeti as perguntas feitas anteriormente e ela comecou a narrar, a
medida que contava-me a estdria, ela buscava dar veracidade aos fatos indicando

pessoas que poderiam confirma-los.

Terminada a entrevista, ela ofereceu-me um café e, enquanto riamos e
conversdvamos sobre outras coisas, perguntei: “vocé conhece mais alguém que me
possa falar sobre a Cobra Grande?” e ela indicou-me mais duas pessoas. Esse
processo de indicacao repetiu-se nas demais entrevistas. E foi assim, entre cafés,
risadas e longas conversas, que segui 0s rastros deixados pela serpente em

Barcarena, os quais apresento nas narrativas a seguir.

3.3. Vozes da Amazonia Tocantina

Apresento, neste topico, as narrativas orais sobre a Cobra Grande colhidas no
distrito de Barcarena Sede, entre junho de 2017 e fevereiro de 2018. As narrativas
estdo didaticamente ilustradas por meio de graficos. A nivel de
organizacédo,apresento dois graficos: o primeiro exemplifica o percentual de lendas
sobre a Cobra Grande e a Cobra Sofia e o segundo discorre sobre o local de origem

das narrativas orais:
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Graficos 1- Cobra Grande e 2- Cobra Sofia.

Cobra Sofia de Barcarena

6 | C. Sofia
60%

M Prainha

| Utinga - Acu
Cobra & ¢

Grande Arrozal

| S. Francisco

Das narrativas sobre o mito da Boilna, ha 60% que relatam sobre a Cobra
Grande e suas variagdes, como Cobra Norato, Horonato, Cobra Maria e Mae d’agua,
40%que falam sobre a Cobra Sofia. No que concerne ao local de origem, 45%
relatam que ela apareceu em uma pequena faixa de terra chamada de Prainha, as
margens do rio Mucuruca. Outros 33% porcento apontam o rio Sdo Francisco, que
banha a Vila de Sdo Francisco, como lugar de aparicdo. Além desses lugares,
também s&o citados o Furo do Arrozal, igarapé Piramanha e o Furo do Utinga- agu.

Segundo Benjamim (1994), as melhores narrativas sdo as que menos
distinguem-se das histérias contadas pelos inUmeros narradores anénimos. Desse
modo, procurei registrar os discursos dos narradores, buscando preservar 0 maximo
possivel das marcas da oralidade que eles/ utilizam em seu cotidiano, pois essas

vozes representam a memoria cultural da regido.

De acordo com Walter Ong (1998),a originalidade das narrativas orais reside
no fato de elas interagirem com sua época, ou seja, a cada narracao, deve dar-se
uma situacdo singular a histéria. O autor (1998, p. 53) assevera que, “Porém, os
narradores também introduzem novos elementos em velhas historias. Na tradi¢cao
oral, havera tantas variantes menores de um mito quantas forem as repeticoes dele,

e a quantidade de repeticdes pode aumentar indefinidamente”.

Isso ocorre nas narrativas orais de Barcarena, a medida que os ecos sobre a
Cobra Grande ganham vida na performance de seus narradores, as lendas

apresentam-se ora com caracteristicas semelhantes, ora completamente diferentes.
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Além disso, um Uunico narrador pode contar varias versdes dela, bem como

acrescentar novos elementos aos fatos narrados.

Diante disso, embaso as analises das narrativas nos conceitos até aqui
apresentados, a saber, performance, mito, memoria, cultura, identidade e imaginario,
em consonancia com o mito da Boilna Luna, de Andrade. Desta feita, estabeleco

uma relacdo entre teoria e analise.

As narrativas estdo subdividas em dois grupos, 1 — Furo e ilhas da Cobra
Grande, e 2 — Cobras Sofia de Barcarena. No grupo 1, dispus as versdes que
correlacionam-se com os furos e ilhas barcarenenses. No grupo 2, reuni as
transfiguracfes da Boiuna que estao relacionadas com o desaparecimento de Maria
de Nazaré, mais conhecida como Sofia, a menina que foi encantada pela Cobra

Grande no rio Sao Francisco, em Barcarena.

A sequir, apresento as narrativas selecionadas, juntamente com os dados dos
narradores e fotos dos locais citados. Todas elas seguem a seguinte codificacao:
identificacdo do narrador, idade, data da gravacgéao, localidade da recolha (Barcarena

Sede) e numero da narrativa (N).

1- FUROS E ILHAS DA COBRA GRANDE

As primeiras narrativas discorrem sobre os Furos e Ilhas da Cobra Grande,
isto é, os lugares em que os narradores ouviram falar da aparicdo da Boiuna.
Apresento-as seguindo a ordem em que as entrevistas foram realizadas. Assim,
temos como lugares mais mencionados a Prainha, o Furo do Arrozal, a Comunidade

do Pocao, Utinga-Acu e o rio Piramanha.

A Prainha é uma pequena costa de areia a margem do rio Barcarena,

localizada em frente a Col6nia dos Pescadores, em Barcarena Sede.
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Figura 8 PRAINHA DE BARCARENA

FONTE: ARQUIVO PESSOAL DA AUTORA, 2018.
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Figura 9 PRAINHA DEBARCARENA COM VISTAS PARA O RIO

FONTE: ARQUIVO PESSOAL DA AUTORA, 2018.

Narradora: Danila Feio Forte, 26 anos. Entrevista realizada em 04 de junho de

2017, no bairro de Zita Cunha, em Barcarena Sede.

Narrativa: 1- Cobra Grande da Prainha

Eu sei 0 que me falaram né? Ela aparece ai na Prainha, o que me falaram a Marcia e o
papai que me falou, da mae da Maria José que eu sei € que a cobra engoliu o marido dela e
com trés dias ela vomitou ele. Ela disse que ele tava porre e saiu para pescar, € ai a cobra
pegou o barquinho que ele tava, engoliu ele com tio dele e com trés dias vomitou, ele tava®
todo encoberto com uma gosma e o barco foi pro fundo.

8(SIC)
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Narrativa: 2- Cobra Grande da Prainha

A Marcia me falou que o colega dela tava porre numa Combi la na Prainha, ai ele levantou
de madrugada para lavar o rosto e ligou o farol da Combi, quando ele viu a cobra s6 colocou

a cabeca, disque era muito grande com os olhes muito vermelho, olhou pra ele e foi embora.

As narrativas contadas por Danila foram as primeiras que colhi sobre a Cobra
Grande. Os episodios narrados por ela sdo interessantes, pois trazem elementos
novos como o fato de dois homens serem engolidos pela Cobra Grande, e apés
trés dias serem vomitados. Nas escrituras sagradas, Jonas, um profeta de Deus
gue recusou-se a pregar o evangelho aos cidadaos de Ninive, também foi engolido
por um ser aquatico e, apoés trés dias,foi vomitado. Entretanto, tratava-se de um
peixe e ndo de uma cobra: “Deparou o senhor um grande peixe, para que tragasse a

Jonas; esteve Jonas trés dias e trés noites no ventre do peixe.” (JONAS, 1:17)

Segundo Loureiro (2001), a Cobra Grande é considerada uma “[...]
devoradora de coisas, homens e animais, o alimento permanece em seu ventre por
longo periodo de digestdo.” Desse modo, para ele, ndo € impossivel associar os

feitos da cobra a histéria biblica do profeta engolido pelo peixe.

De acordo com Eliade (2002, p. 22), viver os mitos implica “uma experiéncia
verdadeiramente “religiosa”, pois ela distingue-se da experiéncia ordinaria da vida
quotidiana”. Para o autor, a religiosidade da vivéncia mitica reside no fato de que, ao
realizar os eventos fabulosos, busca-se sempre as obras criadoras dos Entes

Sobrenaturais.

Nesse sentido, tanto Jonas quanto 0s pescadores viveram uma experiéncia
que foge das vivéncias do cotidiano. Além disso, elas s6 aconteceram porque houve
a intervencao de um ser Sobrenatural. No caso dos pescadores foi a Cobra Grande

e, no do profeta Jonas, o préprio Deus.

A N(2) reverbera o aparecimento da Cobra Grande na Prainha. Além disso,
ela também acentua suas caracteristicas: era muito grande com os olhdes muito
vermelhos. Segundo Ribeiro (2017, p.35), “A Boiuna é vista, a noite, iluminando os
remansos dos rios com a fosforescéncia dos seus olhos, visto que ela tem os olhos
luminosos como dois faréis.” Diferentemente da narrativa anterior, onde o encontro

com a cobra sucedeu em uma experiéncia mitica, agora, ela apenas olha o0 homem
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assustado a beira do rio com seus olhos luminosos em tom vermelho. Para Loureiro
(2001, p.229), a luz dos olhos da Boiuna “E a luz da fatalidade que fascina e atrai os
olhares como se estivessem imantados”. Portanto, a luz faiscante dos olhos da
cobra, que se assemelham a dois faréis, € o brilho que seduz e encanta, podendo

ser fatal.

Deslizando pelos rios, furos e igarapés de Barcarena, a Cobra Grande

também foi avistada no Furo do Arrozal.

Figura 10 FURO DO ARROZAL

2 . : e
Fonte: Google Maps. Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/place/Furo+do+Arrozal.

Acessado em: dezembro de 2018.

Como pode-se observar na imagem, o Furo do Arrozal € uma importante rota

que liga o rio Carnapij6 ao rio Barcarena. Segundo Loureiro (2001):

Os “furos”sé@o simples bracos de rio sem nascentes proprias. Eles
ramificam-se interminavelmente, entrelacam-se, produzem
verdadeiras teias, na medida em que neles desembocam varios
igarapés (palavra de origem tupi significando caminho de canoa).
(LOUREIRO, 2001, p.125)


https://www.google.com.br/maps/place/Furo+do+Arrozal
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Para o autor, cada igarapé, rio, lago e furos tém sua Méae d’agua que aparece
sob a forma de serpente. Portanto, a Cobra Grande do Furo do Arrozal é mais uma

das transfiguracdes do mito da Boilna em Barcarena.

Apresento, a seguir, os fatos narrados pelas vozes de seu Danilo e das
narradoras andonimas que contam sobre o aparecimento de uma cobra tdo grande

gue assustava os barqueiros, engolia pessoas e fazia buracos por onde passava.

Narradora: Andnima (1), 37 anos. Entrevista realizada em 22 de novembro de

2017, no bairro Nazaré, em Barcarena Sede.
Narrativa: 3 — Cobra Grande do Arrozal

Olha, o que eu sei da Cobra Grande, por gue assim, quando eu era crian¢ca eu morava em
Belém, né? E meu avO morava aqui no Arrozal e a gente se reunia final de semana 14 na
casa dele e tudo e ele contava que ele viu a Cobra Grande, ele contava inclusive que ele tinha
visto ela. Ele tinha chegado num casco e encostou assim, na beira do rio num lugar onde
tinha um pouco de lama, i ele falou que ela vinha descendo chi... chi... chi...® e se recolhendo
de volta para o rio, e ai ela veio se recolhendo pro rio, e ai onde ela tava ali ficou o buraco
todinho, dela descendo na beira do rio.

Narradora: Anénima (2), 41 anos. Entrevista realizada em 22 de novembro de

2017, no bairro Novo Ill,em Barcarena Sede.
Narrativa: 4 —Cobra Grande do Arrozal

Um dia, meu cunhado mais novo que conta. Afundou um barco no Arrozal com banana, e eles
foram resgatar, o dono da embarcacgdo pediu para alguns, outros barqueiros da regido com
mais experiéncia fosse ajudar ele a tirar essas bananas de dentro do barco para nao ter tanto
prejuizo, porque ia demorar pra tirar o barco do fundo. O meu cunhado foi, quando ele foi,
ele diz que dormiu, todo mundo tava mergulhando, e ele se distraiu e dormiu, quando ele

acordou com os gritos do pai dele na beira da praia e gritando pra ele, ai quando ele se

9 (Chi... chi... chi...) onomatopeia que denota o movimento da Cobra Grande rastejando-se em direcdo
ao rio.
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tocou tinha dois olhos enormes que tavam *° vindo para direcéo dele e o pai dele tava vendo
isso da beira da praia, ele disse que ele ndo acertava, e aquilo vinha se aproximando, e ele
ndo acertava nem funcionar o motor pra poder vir pro porto. S6 que até numa hora ele

conseguiu e se afastou, ai eles também falam que foi a Cobra Grande.

Narrador: Danilo, 72 anos. Entrevista realizada em 15 de fevereiro de 2018, no
bairro de Nazaré, em Barcarena Sede.

Narrativa 5 — Cobra Grande do Arrozal

Outra vez, nds morava no furo do Arrozal... La tinha outra cobra que chegou a engolir uma
pessoa la... Uma canoa foi pro fundo e ela deixou muito éleo, e ai essa cobra acabou
engolindo uma pequena®! I4... Acabou engolindo uma mulher. N&o foi bandalheira nao, foi
verdade!

De acordo com N(3), a Cobra Grande foi avistada descendo para o rio por um
morador local. O que chama atencdo nessa estéria é a performance da narradora
testemunha. Ela faz uso de gestos e onomatopeias (chi... chi... chi...) para explicar

0S movimentos que a cobra fazia ao descer e recolher-senas aguas.

Outra peculiaridade que merece destaque é o fato de a serpente ser téao
grande que deixou buracos por onde passou. Segundo Loureiro (2001, p. 229), “A
ruina de barrancos das margens dos rios e a destruicdo do cais ou trapiches de
muitas cidades ribeirinhas - [...] no Tocantins — sdo atribuidas aos movimentos
bruscos e irados da Boilna que esta alojada sob as aguas”. Entdo, os buracos

presentes no furo do Arrozal caracterizam-se como feitos da Boiuna.

Assim como a N(2), N(4) também acentua os olhos enormes da Cobra
Grande. Conforme mencionado anteriormente, os olhos da cobra sado a luz que
fascina e encanta. Segundo Ribeiro (2017), a Boiluna desce silenciosamente pelas
aguas confundindo os incautos. E o que acontece nos fatos descritos pela narradora
Andnima (2), num momento de distracdo e repouso, um rapaz que dormia embalado

pelas marolas acordou com os gritos desesperados do pai que avistou os olhos da

10 (SIC)

110 narrador usou o vocabulo pequena para referir-se a mulher engolida pela cobra.
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cobra sob seu filho. Ao dar-se conta do perigo que corria, 0 homem tentou ligar o
motor do barco, mas simplesmente ndo conseguia, pois estava imantado pelo brilho

dos olhos da cobra. Enfim, ele conseguiu libertar-se do transe e salvou sua vida.

No que tange a historia contada na N(5), a Cobra Grande do Arrozal (Boiuna),
diferentemente das outras ja apresentadas, de fato engoliu alguém. De acordo com
Ribeiro (2017), aquele que se aproxima da Boiuna pode ser arrebatado para as

profundezas do rio. Desta forma, o encontro com a serpente pode ser fatal.

A seguir, exponho as narrativas que discorrem sobre a Cobra Grande nas

comunidades de Utinga—acu e Pocédo da Ilha Trambioca, em Barcarena.

Figura 11 ILHA DE TRAMBIOCA, EM BARCARENA

Fonte: Inventario de Oferta Turistica de Barcarena, 2011.

De acordo com o Inventario de Oferta Turistica de Barcarena (2011, p.138),
“A llha de Trambioca esta localizada na area estuarina do Rio Amazonas, entre 0s
rios Para e Tocantins”. A ilha é formada por dezessete comunidades, dentre
elas,aparecem nos relatos dos narradores a Comunidade de Utinga-acu e Pocéo.
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A comunidade de Utinga-acu € conhecida, dentre outras coisas, por sua
atividade artesanal de cestarias. “A comunidade, atualmente, é constituida por 76
familias, que sobrevivem do artesanato e da agricultura de subsisténcia. A producdo
artesanal é desenvolvida por familias que formam unidades de producéo
especializadas em um ou mais tipos de cestarias e/ou objetos.” (INVENTARIO DE
OFERTA TURISTICA DE BARCARENA, 2011, p.176)

E apos as atividades diarias, ao anoitecer, que revelam-se nas vozes e
performances de seus moradores os mistérios que envolvem a Cobra Grande do
Utinga-agu. A narradora preferiu ndo identificar-se, entretanto, narrou duas lendas
sobre a Cobra Grande em diferentes locais da cidade de Barcarena, as Narrativas

(4) e (6).

Narradora: Anénima (2), 41 anos. Entrevista realizada em 22 de novembro de

2017, no bairro Novo Il, em Barcarena Sede.
Narrativa: 6 —Cobra Grande do Utinga-acu

Bem, o primeiro contato que eu tive com lendas foi com meu tio que mora aqui em
Barcarena, né? Na ilha Trambioca, la na nossa comunidade agora o Utinga-acu. Eu nasci e
me criei em Belém e ai eu s6 vim pra cé ... Conheci Barcarena com oito anos de idade. Entao,
a gente ia pra casa desse meu tio, tio Dinair, a noite assim, era tradicdo acabava a janta,
sentava ao redor dele pra ele contar as lendas que ele conhecia. Entdo, uma das lendas, ele
falava varias, assim, varios fatos que aconteceu envolvendo a Cobra Grande aqui em
Barcarena... E quando ele falava parecia assim, que para nds naquela idade era verdade a
gente morria de medo. Entdo, ele fala assim, da vez que eles estavam na beira do rio, e ai
vieram vender acai aqui na cidade e quando eles viram uma tromba d’dgua? seguindo uma
rabeta, né? Um casco, quando eles foram ver, segundo ele, era a Cobra Grande seguindo a
canoa. Entdo, s6 que depois sumiu, afundou e ninguém viu mais... E que segundo ele a Cobra

Grande morava na boca do Utinga-acu, que é |4 nossa comunidade, e que por isso que la

?Fend6meno meteorolégico que consiste na formacdo de uma coluna de agua que faz lembrar uma
tromba de elefante e que, saindo de uma nuvem e girando rapidamente em volta de si prépria, se
prolonga até atingir a superficie da 4gua, momento em que produz redemoinho, ruidoso e violento, e
sorve a agua até o seio da nuvem, que depois se descarrega em forte aguaceiro. (INFOPEDIA,
2018).
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tem... Tem na boca do Utinga, teria um sulapo® como eles falavam naquela época, né? Ou
seja, um grande buraco na boca do Utinga. L& na boca dava um remanso muito forte,
quando vazava a maré, né? E era justamente disque'®, o movimento da Cobra Grande... e
como em toda lenda da Cobra Grande, sempre tem, ela € uma moga. No caso dessa 14, era
uma moca que foi amaldicoada, né? E a made quando teve ela jogou ela no rio e ai ela se
transformou nessa Cobra Grande. Ndo me lembro se foi um deus, ou se ela se transformou
assim, do nada em Cobra Grande. O meu tio dizia assim, quando foi um dia, ela veio em
sonho pra ele, pra ele... ele foi escolhido pra ir 1a desfazer o feitico, né? S6 que ele ndo teve
coragem, entdo ela disse o que era pra ele fazer, que era pra levar um tercado virgem pra
cortar, né? Quando ela aparecesse pra cortar, s6 que tinha que ter um tercado virgem e
guando ela parecesse ndo era pra ele ter medo. Ai, logo meu tio ficou impressionado, no dia
que era pra ir ele ndo foi. Segundo ele, ela tornou aparecer pra ele em sonho e disse que ela
tava muito triste porque ele ndo foi 14 e que ela ndo encontrava nenhum mais corajoso que
ele 14, e que por causa disso, ela ia embora de Barcarena. Ela ia sair de Barcarena, e 0 meu
tio contava com tanta veracidade a historia, e aia gente dizia assim: - € verdade mesmo, né?
E ele dizia: - depois eu sube®® que apareceu uma Cobra Grande pra banda do Amazonas e eu

tenho certeza que era ela.

Narrador: Nazareno Muniz, 43 anos. Entrevista realizada em 25 de janeiro de

2018, no bairro de Bairro Novo,em Barcarena Sede.

Nazareno Muniz é poeta e vocalista do grupo Cuia Pitinga. O musico € o
detentor da musica Cobra Remador que adicionei neste estudo. Seu sonho era ser
uma espécie de biblioteca publica, por isso, tornou-se um grande contador de
histérias. Muniz foi um dos narradores que mais impressionou-me com sua
performance.Enquanto narrava os fatos, ele gesticulava e mudava o tom da voz para
prender minha atencao.Ele praticamente vestiu-se de Cobra Norato, de Raul Bopp, e
contou-me duas lendas envolvendo a Cobra Grande, em Barcarena, as Narrativas
(7) e (12).

13 Grande buraco no rio.
14 (SIC)

15(SIC)
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A comunidade do Pocédo, onde ocorremos fatos narrados em N(6), esta
situada na ilha de Trambioca. Atualmente, é constituida por cerca de setenta
familias que sobrevivem da agricultura. Alguns trabalhadores avistaram uma Cobra
tdo grande que suas escamas medem cerca de cinco centimetros, o que equivale,

segundo o narrador, ao tamanho de uma caixa de fosforos.
Narrativa: 7 —Cobra Grande do Pocéao

La comunidade de Pocdo, que fica na ilha Trambioca, o Pocdo fica na direcdo do
Cuipiranga depois do Arrozal. Um menino deu o depoimento que o avo dele, que chamam de
Malvina, o nome do lugar era uma antiga coisal® de fazer tijolo, ai os rapazes tavam
trabalhando na casa do avo dele, do menino né? O que deu o depoimento, a crianca de uns
doze anos, treze... Ai ele contou que os rapazes estavam trabalhando com o avd dele, ai

disseram:

- Ei umbora la no Malvina, la onde faziam o tijolo?*’

Ai disseram: - Ah, rapaz!Ali sé ta o resto, sé resto...

— N&o mais a gente quer ir 1a, que a gente trabalhou Ia... A gente trabalhou,
- Vamo l& da uma olhada?

Quando eles chegaram l& tinha uma cobra, tdo grande, grande que eles disseram que
voltaram correndo pra ir chamar o senhor e quando chegaram la ela nédo estava mais. E eles
dizem que a escama da cobra era do tamanho de uma caixa de fésforos. A escama da cobra
la onde ela tava, né? Cada escama dela tinha o tamanho de uma caixa de fésforos, ou seja,

tinha cerca de cinco centimetros.

A N(5) acentua o ja disposto sobre os feitos da Cobra Grande nas outras
lendas, como o fato de a cobra fazer um sulapo (buraco grande) e perseguir a
rabeta. De acordo com Loureiro (2001, p. 227), pelo fato de Boiuna ser portadora de
maleficios e tragédias, “apresenta com a tradicdo cristd que atribui a serpente uma
tradicdo negativa e maldita, seja da serpente que desgracou Eva e aparece

esmagada sob os pés da Virgem, seja da serpente cOsmica aterrorizante do

16 O narrador refere-se a uma antiga Olaria, na comunidade do Pocao.

17 Essas falas correspondem ao didlogo entre os homens que avistaram a Cobra Grande e o senhor
Malvina.
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Apocalipse”. Entretanto, segundo o autor, ao mesmo tempo em que os amazonidas

a redimem, eles também imortalizam-na.

A Cobra Grande do Utinga-acu também apresenta pontos de contato com
outra lenda muito conhecida na regido do Baixo Tocantins, a Cobra Honorato e
Maria Caninana, ja disposta no Capitulo | deste estudo. Assim como os irmaos que
foram jogados por sua genitora no rio e transformaram-se em serpentes, na
comunidade de Utinga-acu, uma crianca recém-nascida do sexo feminino foi jogada

no rio pela mae e transformou-se em cobra.

O ato de jogar no rio pode assumir um duplo sentido. O primeiro relaciona-se
ao fato de ele mover o ciclo da vida na Amazonia. Assim, conforme jA mencionado, a
vida e a morte dependem do rio, por este motivo a crianga amaldicoada foi jogada
nas aguas do Utinga-acu.O segundo sentido relaciona-se ao que diz Bachelard
(1998), em A Agua e os Sonhos: a agua doce é a verdadeira agua mitica. Isso
porque ela evoca um sensualismo que advém da necessidade de sentir, de tocar, de
degustar, que superam o simples prazer de ver. Dai surge das &guas doces
criaturas mitolégicas que exprimem sensualidade, como o Boto, a lara e outras que

fascinam e encantam como a Cobra Grande.

Além disso, Ribeiro (2017) declara que mitos e lendas narram que a Boilna
engravida mulheres. Sendo assim, jogar a menina no rio, seria como devolver a

responsabilidade da paternidade a cobra.

Outro ponto de contato com a lenda da Cobra Honorato tem a ver coma
possibilidade de a cobra voltar a assumir a forma humana. Mas para que isso
acontecesse, seria necessario gue a pessoa tivesse coragem para efetuar um golpe
na cabeca da cobra e assim quebrar o encanto. Diferente do que ocorreu com a
serpente Honorato, que voltou a ser homem gracas a um corajoso soldado de
Cameta, a cobra Grande do Utinga-acu acabou por abandonar Barcarena, pois

faltou coragem ao seu benfeitor para realizar o desencanto.

O que chama atencdo na N(7) é o tamanho da cobra, ela é tdo grande que
suas escamas sdo do tamanho de uma caixa de fosforos. A énfase dada ao
comprimento da serpente ndao tem relagdo apenas com o fato de ela ser um ser

mitico das aguas, é mais do que isso, “[...] a Boiuna é uma imagem separada do rio
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e, a0 mesmo tempo, é sua contiguidade, sua extensao, seu espelho” (LOUREIRO,
2001, p.229). Portanto, todos os medos dos rios tempestuosos, o furor das aguas

esfaimadas, assumem diante dos amazonidas a forma de Cobra Grande.

Posteriormente, apresento a narrativa sobre a aparicdo da Cobra Grande na
llha das Oncas, notadamente, no igarapé Piramanha. Segundo o Inventério de
Oferta Turistica de Barcarena (2011, p.138), “A llha das Oncas integra o territério de
Barcarena, ocupa toda a margem esquerda do rio Para, em frente a Belém”.
Atualmente, a ilha, que destaca-se pela producdo de acai, possui cerca de 500
familias.O igarapé Piramanha é uma das vias de acesso a Belém pela Baia do

Guajara.

Para Loureiro (2001, p. 230), as ilhas séo lugares de morada ou reflgio da
Boiuna: “A ilha — circulo fechado, imagem do cosmo, mundo reduzido — apresenta-
se como territério de sonho e desejo. [...] Ndo é por acaso que abriga importantes
fabula¢des do imaginario relacionado com a Boiuna”. Na regido do Baixo Tocantins,
podemos citar como exemplo a ilha da Pacoca, em frente a cidade de Abaetetuba,
pois,segundo a lenda,ela foi encantada pela Boiuna. Das narrativas que colhi em
Barcarena, trés narram sobre o aparecimento da Cobra Grande nas comunidades

das ilhas Utinga-acu, Porcao e igarapé Piramanha, séo as Narrativas (6), (7) e (8).

Figura 12 IGARAPE PIRAMANHA EM BARCARENA

Faculdade Metropolit]
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Fonte: Google Maps. Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/place/lgarapé+Piramanha. Acessado em:
dezembro de 2018.
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Como pode-se observar na imagem acima, o Igarapé Piramanha entrecorta a
ilha das Oncas.Vinda da cabeceira do rio Para, a Cobra Grande segue quebrando a

maresia pela beirada.

Narrador: Danilo, 72 anos. Entrevista realizada em 15 de fevereiro de 2018, no
bairro de Nazaré, em Barcarena Sede.

Narrativa: 8 —=Cobra Grande do Piramanha

Aqui no nosso municipio ja teve muito... S6 que agora nao sei por que as cobras, devido a
muita embarcacdo, maresia na beirada... Elas foram se sumindo, né? E verdade! Eu me
lembro que uma vez, uma época eu era rapaz solteiro eu viajava com meu pai pra Belém. No
tempo que a canoa era a remo,a gente ia pra Belém a remo e voltava a remo de baixo
daquela trovoada. Bom, o que...que acontece, uma vez a gente ia no rio que vai pra Belém, no
Piramanha era mais ou menos uma hora pra duas da madrugada. E la o pessoal dizia que
tinha uma Cobra Grande, diziam ndo, que tinha mesmo.O pessoal 14 j& tinham visto varias
vezes ela boiar no meio do rio. Eu nunca cheguei vé mesmo, mas a Cobra existe. E ndo € sé
Cobra Grande ndo, tém outros bichos feroz no fundo do rio, eles foram sumindo e ndo se vé
mais. 1sso ndo é bandalheira® ndo, o que estou te contando, é verdade! E ai o que foi que
aconteceu...N6s chegamos 14 no Piramanha, nds vimos aquilo vim quebrando a maresia pela

beirada. Vinha das cabeceiras!® do rio pra banda da boca, ai eu disse:
- Meu pai 0 que é isso0?

Ai ele disse: - rapaz isso deve ser a Cobra que ta andando por ai...

Eu disse: - ih, Caramba!

Ai ela passava fazendo aquela maresia pelo meio do rio, e nds fomos embora pro rumo da
boca, e nés entramos e fomos embora... Eu fiquei meio aterrorizado por vé aquilo que eu era

rapaz novo, mais ai deixei levar, né?

O narrador Danilo inicia sua performance chamando a atengéo para o0 sumico
da Cobra Grande no municipio, devido ao grande movimento de embarcacdes que

causam muitas maresias. Rememorando os fatos, ele contou-me na acerca de duas

'8Ato, dito ou modo proprio de bandalho. Situagdo de grande desordem ou desrespeito.
(DICIONARIO AURELIO, 2018)

19 E a porgao superior de um rio em curso d’agua, perto da nascente (DICIONARIO AURELIO, 2018)
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vezes em encontrou-se com a Boilna, a primeira foi no Piramanha e a segunda no
Furo do Arrozal,conforme disposto acima.Como anteriormente mencionado, a Cobra
Grande é a propria extensdo das dguas amazo0nicas, ela assume a forma dos rios

tempestuosos e esfaimados.

Segundo Ribeiro (2017, p.34-35), “A faiscante cobra sobe os rios, entra nos
igarapés, devassa lagos, lambe os nenufares enluarados, atraindo o olhar extasiado
do caboclo manauara que noticia sua expressiva presenca sentindo medo,
admiracdo e respeito”. Para a autora, a Boilna causa uma espécie de éxtase nos
amazonidas que, ao vé-la, sentem-se aterrorizados e reverenciam-na, a0 mesmo

tempo.

E o que aconteceu com seu Danilo, o encontro com a Cobra Grande causou-
Ihe terror, admiracdo e respeito. Ele expressa esses sentimentos quando narra os
fatos.No didlogo que teve com o pai, ao indagar sobre o que seria 0 movimento
agitado das &guas, que naguele momento ndo parecia um fenbmeno comum, ele
teve a certeza de que era a Cobra Grande que andava pelo o rio.O narrador ficou
com medo, a0 mesmo tempo em que estava fascinado ao ver o movimento da

serpente nas aguas agitadas.

De acordo com Loureiro (2001, p.226), a Boiuna ¢é “[...] ao mesmo tempo um
mito de terror e fascinio. Gera uma contemplacdo fascinada, capaz de atrair as
pessoas até a morte, quando mergulham em seu breve clardo nas aguas, e
penetram no outro lado desse mistério envolto em trevas”.Segundo o autor, a Cobra
Grande emana de uma luz formadora que surge no escuro dos rios, na escuridao da
floresta, e resplandece ora por seus olhos luminosos, ora em forma de navio

iluminado. Esse encantamento que fascina e atrai pode ser fatal.

Na Hiléia Amazonica, as cobras reais e as imaginarias dividem o mesmo
espaco, convivendo em perfeita harmonia. Elas possuem caracteristicas fisicas
semelhantes, corpo alongado, sem patas e com caudas. Entretanto, no imaginario
amazonico, as serpentes metamorfoseiam-se, elas ganham a mesma propor¢ao das
aguas, sdo grandes, fascinantes e aterrorizantes. Como disposto em 1.5, ndo ha
somente uma cobra habitando os 4.000 rios na Amazonia, mas todas, de alguma

forma, relacionam-se com a Boilina.
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E neste contexto que se entrecruzam as cobras imaginarias que norteiam
esta pesquisa. Boilna Luna e Cobra Sofia apresentam muitas caracteristicas em
comum, primeiro, ambas sdo transfiguragées do mito amaz6énico da Boilna, além
disso, elas tratam acerca da historia de duas mulheres, Naipi e Sofia, que foram
vitimas do encanto da Cobra Grande, uma transformou-se em cascata e a outra

virou a propria cobra.

A serpente, nucleo principal de ambas as narrativas, € grande, assustadora e
fascinante, como as outras cobras do Olimpo Amazonico. Para quebrar seu encanto,
€ preciso um homem forte, valente e corajoso, ou seja, um herdi. No caso de Naipi,
Macunaima, em um rasgo viril de coragem e heroismo, realizou o desencante
matando a Boiuna. Sofia, entretanto, continua sob a pele viscosa de cobra, a espera

de quem seja corajoso o bastante para desencanta-la.

A seguir, apresento a Cobra Sofia do imaginario tocantino barcarenense, a

menina encantada em cobra.

2- COBRA SOFIA DE BARCARENA

Apresento, neste tépico, as narrativas que versam sobre a Cobra Sofia, de
Barcarena. Elas seguem a mesma ordem do primeiro tépico,mas, em vez de analisar

uma por uma, faco uma anélise geral.

Narradora: Eduvirgem Menezes Pantoja, 52 anos. Entrevista realizada em 25 de
outubro de 2017, no bairro de Zita Cunha, em Barcarena Sede.

Narrativa: 1 — Cobra Sofia

Entdo, a historia da Cobra Grande |14 de S&o Francisco, o0 nome da Cobra era Sofia. A
historia foi que a mée foi dar banho nas criancgas seis horas da tarde, ai ela esqueceu o0 sab&o
e voltou em casa para pegar o sabdo. Quando ela voltou, tinha s6 uma crianga e a outra
tinha sumido e ficou sé a calcinha da crianca. Sete anos depois, ela voltou pro homem em
sonho e pediu pra ele desencantar ela, e em troca ela daria toda riqueza do fundo mar pra

ele, s6 que ele tinha que pingar a vela na testa da cobra e cortar a pontinha do dedo e pingar
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uma gota de sangue. Se ele ndo conseguisse 0 encantamento iria dobrar para quatorze anos e
ai nisso, ele foi meia noite e chegou la ele ndo teve coragem de fazer o trabalho que tinha que
ser feito para desencantar ela, e ai ela voltou pro fundo do rio por mais quatorze anos, e ai
ela foi s6 crescendo... crescendo... crescendo... O povo dizia que tinha época que ela boiava
no meio do rio, uma hora da madrugada, altas horas da noite eles viam dois holofotes no
meio do rio assim, era o olho dela, que ela boiava assim, de tdo grande que ela tava. E ai a
historia Ia, a lenda é que ela encantava as pessoas e matava. Aquelas pessoas que ela matava
ndo conseguiam achar o corpo, € nunca que acharam o corpo, tipo que ela engolia, sumia,
sei 14 o que ela fazia com o corpo, né? Mas durante eu ta la em oitenta e oito, oitenta e nove,
nesse periodo morreram trés pessoas que foram tomar banho, isso era de dia mesmo que
sumiam as pessoas e depois eles diziam la o pessoal, né? O pessoal no povoado dizia que era
a cobra que encantava e matava e sumia com eles pra la... A Cobra Sofia, 0 nome dela era
Sofia porque Sofia era 0 nome da crianca e ficou 0 nome da Cobra Sofia, entendeu? Essa é a
historia da Cobra Grande la de S&o Francisco.

Narradora: Andénima (1), 37 anos. Entrevista realizada em 22 de novembro de

2017, no bairro de Bairro Novo Il, em Barcarena Sede.
Narrativa: 2 — Cobra Sofia

O que eles falavam da Cobra Grande, eu nédo sei detalhes assim, como surgiu, num t6 me
lembrando agora, eu sé lembro assim uma histéria que eles falavam, que eles diziam que
conheciam as pessoas tudinho que moravam la no local que é da crianca do balcéo que tinha
sumido de Ia e foi a Cobra Grande que pegou, disque a mae tinha dado banho na crianca e
deixou no balcéo, o balcdo era na beira do rio, sabe? Uma casa na beira do rio e foi pegar
alguma coisa ndo lembro bem o que era ela pegou e deixou a crianca 14 e foi 14 dentro pegar
alguma coisa, ai quando ela voltou so viu a cobra mergulhando, e a crianga ndo estava mais
a cobra grande tinha levado a crianca, né? Engragado que na época a gente morava la em
Belém quando eu escutei essa historia, na época eles diziam que conheciam a pessoa,
falavam com tanta certeza que da pra gente acreditar mesmo. — N&o, é verdade porque eu
conheco, foi a fulana de tal la...assim...assim...assim... Na época foi um grande escandalo
isso 14 porque a crianga sumiu e so falavam isso que era a Cobra Grande que tinha levado e
tudo. Ai, outras coisas eu ndo recordo muito, a questdo tambeém que eu lembro que eles

falavam assim, que caso ela se mexesse, né? Uma parte da cidade ia cair, eles acreditavam
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muito nisso, né? Que ela era tdo grande que ela tava alojada ali embaixo de alguma coisa da
cidade, ai se ela se mexesse ia cair a parte da cidade de tdo grande que ela era, né? A gente
ia muito ali pra Prainha, ele tinha muito medo de a gente ir, ele dizia justamente dessa
historia, ai a gente comecava achar graca, né? E dizia que ndo... —ah, olha vocés ndo

duvidam porque eu vi, eu ja vi, eu sei que é verdade.

Narrador: Roberto Carlos Dias dos Anjos, 51 anos. Entrevista realizada em 04

de janeiro de 2018, no bairro de Nazaré, em Barcarena Sede.
Narrativa: 3 — Cobra Sofia

A lenda mais famosa da Cobra Grande que eu conhego é a Cobra Sofia, que na verdade na
localidade da vila de S&o Francisco, um senhor tinha uma certa condi¢do financeira e que
era o prefeito de Barcarena , é ele um dia , a esposa dele na verdade banhou a filha, uma
menina que eles tinham e ela deixou ela em cima de um balcéo, eles moravam na beira do
rio ai tinha uma ponte e um miritizeiro ... Entdo depois de ela ter dado banho na crianca, ela
deixou a crianca enrolada numa toalha em cima do balcéo e foi 14 dentro para pegar roupa
pra menina e quando ela voltou a crianca havia desaparecido, ela ndo estava no balcéo,
procurou pela casa e ndo encontrou, procurou na vizinhanca e também néo achou e segundo
os relatos foi uma coisa muito rapida e a crianca nao teria a condicdo de ter ido para o rio
alguma coisa assim, por si s6 e o certo é que a crianga desapareceu isso é um fato, até aqui
é um fato veridico porque a crianca desapareceu e nunca foi encontrada. A lenda que se
criou a respeito é que na verdade ela nunca foi encontrada e passado determinado tempo ela
teve uma espécie de um sonho em que a menina aparecia pra ela e havia dito que ela tinha
sido encantada, ela foi encantada e por conta disso, ela se transformou numa cobra, como o
nome dela era Sofia ai ela passou a ser chamada de Cobra Sofia ... Ela comecou a aparecer
nos rios pras pessoas e segundo algumas pessoas ela era uma espécie de uma Boilna na
verdade que ela se transformava ou se transforma até hoje em barco iluminado que os
pescadores viam, entdo quando viam um barco iluminado no rio eles imaginavam que
realmente era uma embarcacao e de repente aquela embarcacéo desaparecia ai o caboclo da
regido dizia é a cobra é a Boiuna ¢ a cobra Sofia e inclusive em uma determinada época ela
apareceu pro pai e informou pra ele que ela precisava ser desencantada, havia uma maneira
de ela ser desencantada, uma determinada noite ele teria que ir até ao miritizeiro que tinha

no rio que servia de ponte e la a cobra ia aparecer, a Cobra Sofia ia aparecer e ele teria que
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derramar leite da mée dela na boca da cobra que ela estaria com a cabeca em cima do
miritizeiro e depois ele teria que bater com um ferro um pedaco de pau alguma coisa na
cabeca dela pra que ela pudesse com impacto perder o encanto e voltaria ser a menina. Ele
foi até o rio, mas ele ndo teve coragem, ele fez todo o ritual, mas na hora de bater, ele ficou
com medo de matar a menina e foi a oportunidade que ele teve de desencanta-la e ele nao
conseguiu fazer isso, € por ser a filha dele e desde entdo ele ndo teve mais outra
oportunidade e esse senhor ja faleceu e a esposa dele também e a Cobra Sofia continua a

navegar pelo rio Sdo Francisco.

Narrador: Nazareno Muniz, 43 anos. Entrevista realizada em 25 de janeiro de
2018, no bairro de Bairro Novo,em Barcarena Sede.

Narrativa: 4 —Cobra Sofia

A lenda da Cobra Grande, assim pra mim, a gente vem trabalhando Folclore e também vem
vivendo esses mitos, lendas e fatos. Uma que a gente tem que as pessoas afirmam que tém
moradores, parentes, que ainda moram |4 no S&o Francisco, eles falam sobre a Cobra
Grande de 14, que eles falam de Sofia, né? Eu trabalho musicalmente, ai musicalmente eu até
fiz uma musica em relacdo a esse lendario 14 do pai que deu banho na crianca na ponte na
beira do rio, ai foi pegar a toalha e a criangca sumiu e depois veio no sonho. Desse apanhado

ai eu fiz uma musica.

A N(1) foi a primeira que colhi sobre a Cobra Sofia, como dito anteriormente,
essa cobra tem um vinculo especial com a cidade. Porém, os fatos narrados por
dona Eduvirgem, que morou na vila de Sdo Francisco em 1989, 54 anos apés o
sumico de Sofia, trazem novos elementos em relacdo a lenda disposta no Centro

Cultural de Barcarena. Sao estes 0s elementos:

1- A cobra encanta e mata as pessoas;
2- Ela continua crescendo; e

3- Seus olhos parecem dois holofotes.

Dessa feita, a Cobra Sofia apresenta pontos em comum com outras cobras do
imaginario barcarenense dispostas no topico 1: ela € ma, encanta, mata aqueles

com quem encontra e seus olhos sdo a fonte desse feitico.
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Na N(2), a narradora, que optou por nao identificar-se, conhece a histéria da
Cobra Sofia e acrescenta um novo elemento: a cobra é tdo grande aponto de uma
parte da cidade cair, caso ela se mexa.Nessa narrativa, a Cobra Sofia assemelha-se
a outras serpentes do imaginario Amazonico que, devido ao seu comprimento, nao
podem mexer-se, pois parte da cidade pode cair. A titulo de exemplo, cito a cobra de

Obidos e a Cobra Grande de Belém.

Segundo Leal (1985, p.114), “[...] em Obidos em baixo da terra dorme uma
enorme cobra. A cauda esta dentro do rio Amazonas e a cabeca em baixo do altar
da matriz da cidade. No dia em que esta cobra despertar de seu longo sono acabara
com toda a cidade”. Assim como a temida serpente de Obidos, abaixo da cidade de
Belém, dorme uma enorme cobra, cuja cabeca esta na igreja da Sé e sua calda na
Basilica de Nazaré. Caso ela se mexa, a cidade ira estremecer, se ela acordar, a

cidade ir4 afundar.

A N(3) apresentada pelo narrador Roberto foi a que mais aproximou-seda
lenda da Cobra Sofia que esta disponivel no Centro Cultural de Barcarena. Ele
acentuou pontos importantes como o encantamento, o heroismo e a metamorfose
da cobra em navio iluminado. Discorro sobre essas caracteristicas a seguir. A N(4)
contada por Nazareno Muniz ndo traz novos elementos, porém, assim como as
anteriores, mantém o nudcleo central da historia, a saber, o sumico da menina que foi

encantada pela Cobra Grande.

Das narrativas sobre a Cobra Sofia apresentadas acima,destaco o
encantamento, o heroismo e a metamorfose como elementos comuns presentes

em todas elas.

O Encantamento

Diante do exposto nas narrativas apresentadas nos dois topicos, destaquei
trés elementos que discorrem sobre o0 encantamento da menina em cobra e o que

deveria ser feito para que o desencanto acontecesse.

No topico um, a N(5) narra sobre uma moca que foi amaldicoada, por isso sua
mae a jogou no rio e ela transformou-se em Cobra Grande. A mocga serpente
apareceu no sonho do senhor Dinair (tio da narradora) que, segundo a cobra, era o

homem mais corajoso do Utinga-agu. Para que o encanto fosse desfeito, ele teria
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gue pegar um tercado virgem, ir a beira do rio, a meia noite, e desferir um golpe no

rabo da cobra.Somente assim, ela voltaria a assumir a forma humana.

Na N(1) do topico dois, dona Eduvirgem conta que, passados sete anos, a
Cobra Sofia veio em sonho para um homem e pediu a ele para desencanta-la. Em
troca de tal feito, ele ganharia as riquezas do fundo do mar. Para que o desencanto
acontecesse, a meia noite, ele deveria ir a margem do rio e “[...] pingar a vela na
testa da cobra e cortar a pontinha do dedo e pingar uma gota de sangue. Se ele

ndo conseguisse o0 encantamento iria dobrar para quatorze anos.”

Conforme a N(3), para que a cobra Sofia fosse desencantada, seu pai, a
quem ela veio em sonho, precisaria ir, @ meia noite, até um miritizeiro na margem do
rio. L4, “[...] teria que derramar leite da mé&e dela na boca da cobra que ela
estaria com a cabeca em cima do miritizeiro e depois ele teria que bater com
um ferro um pedaco de pau alguma coisa na cabeca dela pra que ela pudesse

com impacto perder o encanto e voltaria ser a menina.”

Nas trés narrativas, o desencanto se da de forma distinta, na Cobra do
Utinga-acgu, o rabo da serpente tinha que ser cortado. Segundo Fares (2013),

Rabo e cobra séo signos verbais, que participam da mesma cadeia
semantica ou alegérica. Ha registros de tribos indigenas caudadas,
devido relagbes com macacos. Conta-se de indios brasileiros que,
como o Sr. Lobato, aparava a cauda todos 0s meses, porgue crescia
bastante. Rabo é indice demoniaco, sinal de bestialidade, selvageria.
Os demobnios sempre tém rabo, como os satiros com caudas de bode
ou de cavalo. Chama-se de rabudas as pessoas severas, rigorosas;
rabudo € sinbnimo de coisa ruim, crianga de génio ruim (FARES,
2013, p. 215apud LIMA, 2014, p.146).

Conforme a autora, o rabo, assim como a cobra, denota bestialidade e
selvageria, pois € demoniaco. Logo, significa coisa ruim. Entdo, cortar o rabo
libertaria a moca que fora amaldicoada a viver como cobra, uma condi¢ao
demoniaca, ja que, sob a forma de serpente, ela perseguia as rabetas no Utinga-acu

e assustava os moradores.

No caso da Cobra Sofia existe duas maneiras de desencanta-la, uma é pingar

a vela e uma gota de sangue na cabeca dela. De acordo com Dunwich (2002, p.03),
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“As velas tém sido usadas, através dos tempos, como instrumento indispensavel
para a criacdo de uma atmosfera propicia a feiticos, vidéncia, meditacdo, banimento
da escuriddo espiritual, além de constituirem um instrumento eficaz de comunicagéo
com os mortos”. Para a autora, a vela é um instrumento facilitador para o
desencante, pois ajuda a combater a escuriddo. Ademais, Dunwich (2002) assevera
gue a chama de uma vela emana energia mistica, cria uma luz na escuridao, por

este motivo é usada em rituais de magia.

Assim como a vela, o sangue tem um papel importante no ritual de
desencante. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1990), ele significa a propria vida, ja
que, representa a parte emocional da alma humana. O sangue simboliza também o

pacto entre o individuo e os poderes divinos ou demoniacos. E um elemento

precioso e potente, é a esséncia da vida.

Dai a importancia desses dois elementos para o desencantamento da Cobra
Sofia. Enquanto, a vela cria uma luz em meio as trevas que envolvem a cobra, 0
sangue simbolo da vida.Ao ser pingado na cabeca, ele resgata a alma humana que

esta presa na pele viscosa de serpente.

Outra forma de desencantar a Cobra Sofia é derramar leite materno em sua
boca e desferir um golpe em sua cabeca.Com o impacto, 0 encanto acaba.

Chevalier e Gheerbrant (1990) dizem que o leite:

[...] € naturalmente o simbolo da abundancia, da fertilidade e também
do conhecimento, compreendida essa palavra num sentido esotérico;
e enfim, como caminho de iniciagdo, simbolo da imortalidade [...] e
nos textos orficos o leite € ndo apenas a bebida, mas o lugar da
imortalidade [...] ao leite, ao vinho e ao mel, eles tém, como a 4gua, o
poder de fazer a vida nascer; com o leite o de fazer os vivos
crescerem... 0 leite € um simbolo lunar, feminino por exceléncia, e
ligado & renovacéo da primavera. E isso que cria o valor das libacdes
com leite e das oferendas sacrificais de uma brancura leitosa.
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1990, p.542-543)

Segundo os autores, o leite € o simbolo lunar feminino, ungido de um poder
que faz a vida nascer. Assim, derramar leite materno na boca da Cobra Sofia € uma
forma de libertd-la do couro coruscante de serpente e trazé-la de volta ao seio da
familia. Entretanto, o leite também € simbolo de imortalidade. Nesse sentido, ele faz-

se ambiguo, pois ao ser quebrado o encante, Sofia assumiria a forma humana, fato
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este que a tornaria mortal novamente. Por fim, o desencante aconteceria se o liquido
lacteo fosse derramado em sua boca e ela fosse atingida na cabeca com um objeto

(pau, ferro etc.).

Outra atenuante para que o desencante ocorra é o tempo. De acordo com as
narrativas, ele é sempre noturno, especificamente, a meia noite, & margem do rio.
Segundo Durand (2001):

No folclore, a hora do fim do dia, ou a meia noite sinistra, deixa
numerosas marcas terrificantes: € a hora em que 0s animais
maléficos e os monstros infernais se apoderam dos corpos e das
almas... A noite recolhe na sua substancia maléfica todas as
valorizagdes negativas... As trevas sdo sempre caos e ranger de
dentes. (DURAND, 2001, p. 66)

Para o autor, a noite € o espaco propicio para a propagacao do terror, do
medo, dos monstros e dos animais maléficos. Conforme Loureiro (2001), a Boiuna
aparece nas trevas, sendo assim, a meia noite sinistra € o momento ideal para o

desencante.

O heroismo

Conforme supramencionado, a Cobra do Utinga-acu e a Cobra Sofia tinham
dito aos seus possiveis benfeitores passo a passo o que deveria ser feito para
realizar o desencante. Elas continuam encantadas, pois é preciso que o escolhido

seja corajoso.

Segundo Ferreira (2011, p. 480), “heréi € um homem extraordinario pelos
feitos guerreiros, valor, bondade etc”, ou seja, herdi € sinbnimo de coragem. O
heroismo é um elemento muito comum nas lendas sobre a Cobra Grande do
imaginario Amazonico. A Cobra Honorato, uma das versdes mais conhecidas da
estédria, teve seu encanto quebrado por um valente soldado de Cameta. No caso da
Cobra Sofia, em algumas versoées, ela apareceu no sonhodo préprio pai para pedir-

lhe que fizesse o desencante.
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Segundo Lima (2014, p.145), as narrativas da Cobra Grande em que ha a
necessidade de um heréi para que o desencante acontecga “[...] aproximam-se dos
contos de fadas compilados pelos irmé&os Jacob e Wilhelm Grimm, especialmente A
princesa e 0 sapo”. Nesse conto, um principe foi enfeiticado por uma velha corcunda
e virou sapo.Para que retornasse a forma humana, ele precisava ganhar um beijo de
uma princesa. Dessa forma, a historia atualiza-se no imaginario amazonico
tocantino, pois Sofia, a menina encantada pela Cobra Grande, necessita de um

homem corajoso para quebrar o encanto que a mantém como serpente.

Nesse sentido, para aventurar-se € preciso que se tenha coragem. Porém, de
acordo com os fatos narrados, faltou coragem aos pretendentes a heréi. No caso da
Cobra Sofia, o pai teve medo de machuca-la e o encanto dobrou por mais sete anos.

E por isso que ela continua encantada.

A metamorfose

Em Ferreira (2011, p.595) encontram-se as seguintes defini¢des:
“‘metamorfose. subst. fem. 1. Transformacédo. 2. Ciéncias Naturais. Mudanca de
forma e estrutura que se opera no ciclo de vida de certos animais.”A metamorfose é
um elemento recorrente nas narrativas que pesquisei, bem como em toda literatura
nacional, apresentando a mesma caracteristica: a transformacdo. Desse modo, a
Cobra Grande da Amazbnia metamorfoseia-se por encantamento, ora ela é navio,

ora é ilha e até mesmo gente, a exemplo de Honorato e a Cobra Sofia de Barcarena.

A metamorfose por encantamento lida com o elemento maravilhoso,
submetido a uma categoria mais geral do fantastico, como uma
interrupcdo do prodigioso, aterrorizante ou extraordinario no, dito,
mundo real; os encantamentos acontecem em situacdes limites. Os
processos sincretizam-se, a acdo vem do mundo exterior e é
produzida pelas artes magicas ou sdo castigos do mundo divino;
contudo, ha casos em que a acdo € inata e esta na origem dos seres.
(FARES, 2008, p. 83)

A partir da perspectiva da metamorfose por encantamento postulada pela
autora, respaldo minha analise, isso pois, de acordo com as narrativas, assim como
a Boiuna, a crianca encantada tem olhos grandes que parecem dois holofotes,

continua crescendo e, caso se mexa, vai derrubar uma parte da cidade. Além disso,
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ela transforma-se em um barco iluminado que até hoje continua a navegar pelo rio
Séo Francisco. Mas esse processo pode ser quebrado pelo desencante, segundo 0s
fatos narrados em N(5), da Cobra do Utinga-acu, N(1) e N(2), da Cobra Sofia.

Todavia, em nenhuma delas isso ocorreu.

Destarte, a menina encantada assumiu de uma vez a forma de Cobra Grande,
assim como fez o rapaz que vestiu-se de Cobra Norato (BOPP, 2009) e saiu
deslizando sua pele pela Amazbnia.A Cobra Sofia, agora ja velinha, continua
encantando, assombrando, matando e navegando pelas aguas barcarenenses, a

espera de um heréi que tenha coragem de liberta-la.

3.4. Boillna Luna Tocantina

A Boilna Luna de Andrade, como fora mencionado no Capitulo I, foi inspirada
no mito Amazo6nico da Boilna e suas transfiguracbes como Cobra Grande, Cobra
Preta e Mae d’agua. Embora em Macunaima aparecam outras lendas agregadas a
ela, a cobra ainda é o nucleo do enredo. O mesmo sucede com a Cobra Sofia de
Barcarena, mas, diferentemente da versdo Andradina, a cobra barcarenense

incorpora-se ao mito da Boiuna e sua transfiguracdo como Cobra Grande.

Entdo, a historia de Sofia e Naipi apresentam pontos em comum. O primeiro
deles é o encantamento, ambas foram encantadas pela Boilna. A segunda
semelhanca € a necessidade de um herdi para que o encanto seja quebrado, fato
comum a outras lendas sobre a Cobra Grande coletadas no espago citadino
barcarenense.Por fim, destaco a metamorfose como mais um elemento presente

nessas narrativas e em outras do imaginario na Amazénia Tocantina.

Apesar de j& ter analisado esses elementos nas narrativas acima, faz-se
necessario clarear como as convergéncias e diferencas entre a Boilna Luna e a
Cobra Sofia acentua-se a partir dessas concepcdes. Abaixo, apresento uma tabela

contendo os pontos de convergéncias e divergéncias:
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Encantamento

Metamorfose

Heroismo

duas

Sofia

Aconteceu nas

narrativas. Tanto

Naipi foi transformada em

cascata como castigo por

Naipi foi liberta pelo herdi

sem nenhum carater que

guanto Naipi foram | ndo ser mais virgem. enfrentou e venceu o

encantadas pela Boiuna. monstro.

Sofia virou a propria cobra | Até hoje, Sofia aguarda

e, assim como a Boiuna, | um homem corajoso para

transforma-se navio | desencanta-la.

iluminado.

De acordo com os dados dispostos na tabela acima, Sofia foi encantada pela
Cobra Grande e transformou-se na propria serpente. Além disso, ela também vira
navio iluminado. Embora a cobra tenha castigado Naipi com o encante, ela ndo virou
cobra e nem tao pouco transforma-se em qualquer outra coisa. Seu destino foi ser

cascata e, a0 mesmo tempo, casa da Boilna, que habita embaixo dela.

Nessa esteira, 0 primeiro ponto de contato entre ambas as narrativas é o
encantamento, pois o desfeche final da historia é distinto. Vitima do encanto da
serpente, a menina cobra de Barcarena ainda espera pelo momento do desencante.
Diferentemente dela, a jovem india teve seu apelo atendido por Macunaima, que
ouviu seus prantos e comoveu-se com sua dor. Ele enfrentou o monstro e devolveu

a liberdade a ela.

No que concerne a metamorfose, ou seja, a capacidade que a serpente tem
de transformar-se, ela se da de forma semelhante para Naipi e Sofia, pois ambas
sofrem o processo de transformacdo. No caso de Sofia, isso ocorre de duas
maneiras.Na primeira,acontece a mudanca da condicdo humana a condicdo de
animal, jA que a menina passa a ser a propria Cobra Grande. A segunda ocorre ja
sob a pele viscosa de serpente, pois ela muda de forma, transformando-se em navio

iluminado.




121

Naipi era noiva escolhida pela Boiuna e tinha por dever manter-se em estado
virginal. Todavia, apaixonou-se pelo guerreiro Titcaté e juntos viveram uma noite de
amor. A cobra perseguiu-0s no rio Zangado, prendeu a india e revirou-a para fazer
a sorte do ovo, constatando, assim, a perda da virgindade. A serpente urrou de raiva
e como castigo, transformou a jovem indigena em uma cascata e o seu amado em
um mururé.Dessa forma, ambas dependem da valentia e coragem de alguém para

desencanta-las, caracteristicas essas intrinsecas a um heroi.

De acordo com Massaud (2013, p.226), “[...] o herdi literario caracterizava-se
pela valentia, a coragem fisica e moral’. Em nossa literatura, alguns herdis
destacaram-se por essas caracteristicas. Cito,como exemplo, o her6i Peri, do

romancista José de Alencar:

O heradi indigena com significado de Brasil € a grande contribuicédo
consciente do Romantismo para Literatura Brasileira. Mas o heréi
gue nos € oferecido por Alencar e Gongalves Dias mesmo, embora
personagem calcada na tradicdo nativista, € o resultado de uma
concepgdo ética de homem branco, europeizado e civilizado, nunca
um legitimo comportamento de indio ou de brasileiro. Apesar disso, o
indio € o motivo-base da literatura indianista enquanto busca de

caracterizacéo nacional. (LOPEZ, 1974, p.76)

Segundo a autora, o herdi indigena apresentado por Alencar ainda € um
construto europeizado. No entanto, o indio continua sendo a base literaria dessa
busca por peculiaridades nacional. Ainda de acordo com ela, o autor de Peri lancou
a semente indio =Brasil, mas foi com Andrade que o indio alcancou de fato o status
quo de herdi, jA& que Macunaima representa um protétipo de comportamento
brasileiro, em suas oscilagcdes. Entretanto, o tapanhunas nao possui nenhum

carater, ou seja, € um anti-heréi, produto direto de uma sociedade indefinida.

Macunaima é heroi capaz de libertar Naipi, mas capaz também de
mentir, prevaricar, ter preguica e inventar flagelos. Mais erra que
acerta. Foi moldado com otimismo e confianca (apesar das
frustracdes do autor quanto ao aspecto satirico), porque €é o brasileiro
gue resiste a todas as doencgas tropicais, morre, ressuscita e que nao
acaba nunca porque se transforma em estrela. (LOPEZ, 1974, p.81-
82)
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Portanto, mesmo ndo possuindo nenhum carater e apresentando todos 0s
adjetivos de um anti-her6i, Macunaima, em um rasgo viril de coragem, luta com a

Boilina para salvar Naipi.

Campbell (1997, p. 34-35) diz que o chamamento do herdi & aventura ocorre
sempre em “[...] um lugar habitado por seres estranhamente fluidos e polimorfos,
tormentos inimaginaveis, facanhas sobre-humanas e delicias impossiveis”. E o que
acontece no encontro do indio herdéi com a Boilna, a cobra que habita no Mato

virgem (Amazonas) é fluida, poliforme e aterrorizante:

O herdi pode agir por vontade prépria na realizagdo da aventura,
como fez Teseu ao chegar a cidade do seu pai, Atenas, e ouvir a
horrivel histéria do Minotauro; da mesma forma, pode ser levado ou
enviado para longe por algum agente benigno ou maligno, como
ocorreu com Ulisses, levado Mediterraneo afora pelos ventos de um
deus enfurecido, Poséidon. A aventura pode comegar COmo um mero
erro, como ocorreu com a aventura da princesa do conto de fadas;
igualmente, o her6i pode estar simplesmente caminhando a esmo,
guando algum fenbmeno passageiro atrai seu olhar errante e leva o
her6i para longe dos caminhos comuns do homem.
(CAMPBELL,1997, p.35)

Para o autor, o chamado do her6i a ventura se da por variados motivos e
circunstancias. Pode ser a vontade propria, em razdo de outrem, por um erro, algum
fenbmeno etc. Assim, apOs ouvir a histéria de Naipi, Macunaima é tomado pelo
mesmo ato viril de heroismo que impulsionou Teseu a enfrentar o Minotauro em
Atenas.Isto €, a vontade propria que emana da necessidade de defender os

oprimidos e viver a aventura:

A aventura é, sempre e em todos os lugares, uma passagem pelo
véu gque separa o conhecido do desconhecido, as forgas que vigiam
no limiar séo perigosas e lidar com elas envolve riscos e, no entanto,
todos os que tenham competéncia e coragem verdo 0 perigo
desaparecer. (CAMPBELL, 1997, p.46)

Foi 0 que ocorreu no embate entre o Imperador do Mato virgem e a serpente,

apos enfrentar uma nuvem de apiacas e todos os riscos dos ataques raivosos da
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Boilna, enfim, Macunaima decepa a cabeca da serpente com uma pedra e liberta

Naipi do terrivel encanto.

Diante do exposto, as narrativas de Sofia e Naipi convergem no que concerne
aos pontos destacados, a saber: ambas foram encantadas, sofreram metamorfoses
e precisaram de um herdi para liberta-las. Porém, embora o percurso seja parecido,
encantamento, metamorfose e heroismo (desencante) sucedem de formas

diferentes.

O primeiro ponto de divergéncia € o motivo que levou ao encantamento. Em
um momento de distracdo da mae, conforme a N(3), Sofia ficou sozinha a margem
do rio e foi levada pela Cobra Grande. Passados sete anos, ela veio em sonho para
seu pai e contou que havia sido transformada em cobra. Em Macunaima, Naipi foi
encantada por ndo ser mais virgem, pois como noiva da Boilna ela tinha que

manter-se nessa condicao.

A metamorfose, embora aconteca para ambas, também ocorre de forma
distinta. Nas narrativas sobre a Cobra Sofia, somente ela é transformada em
serpente e muda de forma como a Cobra Grande. No caso de Naipi, Titcaté e ela
sdo castigados pela Boiuna, condenados a ficarem de frente um para o outro, sob a

forma de cascata e mururé.

Outro ponto de divergéncia é o chamado do herdi a aventura. Nas narrativas
dispostas em 3.2, a Cobra Sofia vem em sonho para o seu possivel herdi e clama
por ajuda, assim como revela o que precisa ser feito e a hora em devera acontecer.
No caso de Naipi, ela ndo veio pedir em sonho para Macunaima liberta-la, assim
como também ndo ha descricdo de nenhum ritual ou horario para realizacao de tal
feito. Ademais, o Tapanhunas, nem de longe, era considerado um homem valente e

corajoso. Mesmo assim, tomado pelo heroismo, enfrentou a Boiuna.

O desencante para Sofia e Naipi também ocorre de forma diferente. Na obra
Andradina, para que a jovem india deixe de ser cascata e assuma a forma humana,
basta apenas que alguém de coragem mate a Boilna. Para a menina cobra,
entretanto, é preciso que o escolhido realize um ritual a meia noite ha margem do
rio, ritual esse que envolve diferentes elementos como vela, sangue, leite, entre

outros. Mas, o principal requisito é que ele ndo tenha medo, isto €, seja corajoso.
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Em suma, apenas Naipi consegue que um heroi a liberte, haja vista que até hoje

ninguém teve coragem de aproximar-sede Sofia para desencanta-la.

Comparando as narrativas, no que tange as peculiaridades em comum, isto €,
0 encantamento, a metamorfose e o heroismo, é pode-se afirmar que a Boilna Luna
de Andrade também é tocantina. De acordo com a cronologia da vida do autor,
denominada “Mario e Macunaima” e realizada por Lopez (1988, p.211), “O capitulo
“Boiuna Luna” é incluido em novembro, o primeiro episédio dele aparece como “O
caso da cascata”, no n° 3 da revista Verde de Catagueses. O ano era 1927, cinco

meses depois da viagem do turista aprendiz pela Amazonia.

Embora o caso da menina encantada pela Cobra Grande em Barcarena tenha
ocorrido em 1935, oito anos depois da passagem de Andrade pela Amazobnia
Tocantina, é fato que o autor tinha conhecimento do imaginario lendario amazonico,
principalmente do mito da Boilna. Ele demonstra isso em carta resposta a
Raimundo Moraes, ao admitir ter copiado o escritor: “Copiei, sim, meu querido
defensor. O que me espanta e acho sublime de bondade €& os maldizentes se
esquecerem de tudo o quanto sabem, restringindo a minha cépia a Koch-Gruenberg,
guando copiei todos. E até o Sr.,na cena da Boiuna” (ANDRADE, 2013, p.233).

Lopez (1974) acentua que, para cada livro e cada artigo seu Andrade
organizava um roteiro feito com auxilios de fichas bibliograficas sobre o assunto. A
autora afirma ainda que, “Todos os dados dos mitos que pudessem funcionar como
caracteristicas do presente vivido pelo brasileiro foram resultar devidamente
transformados, nos episddios pelos quais Macunaima transita no romance” (LOPEZ,
1974, p.10).

E isso que ocorre com a Boilna Luna, ela representa a interacdo do heroi
com o imaginario amazonico, por isso mesmo assemelha-se ao mito da Boiuna e
suas transfiguracbes do imaginario lendario da Amazonia Tocantina. No caso da
Cobra Sofia, ela representa situagfes vivenciadas pelos barcarenenses, ja que um
fato real incorporou-se ao imaginario mitolégico. Consequentemente, a Boilna Luna
de Andrade, que apresenta abundantes pontos de contato com a cobra de

Barcarena, também é Tocantina.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Até o presente momento, discorri sobre a relacdo entre a Boilna Luna
Andradina e Cobra Sofia, de Barcarena. Trazer os ecos da Cobra Grande para esta
pesquisa possibilitou-me compreender a importancia desse mito para a regido do
baixo do Tocantins, especialmente para a cidade de Barcarena. A serpente
mitologica da Amazbnia € muito mais que a extensdo do rio e, para além da
materializacdo gerada pela contemplacdo devaneante que tanto acentuei neste
estudo, ela é, principalmente, um aspecto da identidade cultural barcarenense. Esse
imaginério, fluido e poliforme como as aguas do rio que banham a cidade,

serpenteando na memoria coletiva, espraia-se através das narrativas orais.

Iniciei a pesquisa de campo em junho de 2017, seguindo até fevereiro de
2018. Nao encontrei dificuldade para achar quem contasse sobre a Cobra Grande
em Barcarena, ao contrario, os préprios narradores foram indicando outros possiveis
narradores, assim fui seguindo os rastros da Boilna até chegar a Cobra Sofia. Essa
rede de informacdo mitolégica reverbera o que venho apontando neste estudo, o
mito da Boiluna e suas transfiguracdes ainda sobrevive na memoria coletiva da

regiao.

Conforme a pesquisa foi avancando, constatei que Andrade também seguiu
os rastros deixados pela Cobra Grande no mito, na memdéria, no imaginario, na

identidade e na cultura. Por isso, Macunaima diz tanto sobre a Amazo6nia Tocantina.

Como fora mencionado, Andrade era folclorista e tinha um projeto estético e
politico para conhecer mais a nacdo. Foi a partir da leitura de Koch-Grinberg e
outros autores que ele escreveu sua rapsodia. Copiando a todos, inclusive
Raymundo Moraes, na cena da Boiuna, o autor de Macunaima tomou conhecimento
da serpente que fascina e aterroriza os amazénidas. O turista aprendiz teve ainda a
oportunidade de navegar pelo rio/mar, de conhecer a cultura da Amazbnia

Tocantina, os sabores, o0s lugares, inclusive a praia do Caripi, em Barcarena.

Viajando através da leitura e turistando por aqui, o autor aprendeu muito
sobre esse celeiro de representatividade brasileira que é a Amazénia. O resultado
de tudo isso foi uma das grandes obras do Modernismo Brasileiro, Macunaima, o

her6i sem nenhum carater (1928). E fato que Andrade ja tinha escrito a primeira



126

versao do livro antes de vir a Amazbnia, mas é certo também, que alterou esse
material assim que retornou a Sao Paulo, incluindo o capitulo 1V, Boilna Luna, e
outros aspectos da cultura amazbOnica, como 0s objetos de representacao
cultural.Feito isso, publicou sua rapsodia.

Dado o exposto, ndo é por acaso que Macunaima é uma obra mdltipla e
plural, desde o inicio, foi fruto de muita pesquisa sobre Brasil. Esses estudos foram
somados ao aprendizado de Andrade durante a excursdo pela Amazoénia,onde
verificou,in locus, a diversidade cultural brasileira.A intencdo do autor, como ja dito,
era criar um passado para o Brasil, proposito que ele alcanca através da linguagem
mitolégica que assenta-se sob a memoaria coletiva de toda nacao, principalmente da

Amazobnia.

De acordo com o postulado no capitulo I, o0 mito é um elemento vital da
civiizacdo humana, a ele recorrem os individuos sempre que precisam buscar
respostas as inquietacdes sobre 0 mundo e a realidade que os cercam. Ao mito da
Boilna e suas transfiguracdbes como Cobra Grande recorreram os moradores de
Barcarena, em 1935, buscando explicacdes para o sumico da filha do prefeito, Maria
de Nazaré, de apenas dois anos de idade, que foi vitima do encanto da serpente,

transformando-se em Cobra Sofia.

Como ja acentuei anteriormente, 0 mito relaciona-se com a memoria, 0
imaginario, a identidade e a cultura. E como se fosse um ciclo, no qual essas
acepcoes corroboram a existéncia e a permanéncia do mito.Nestes termos, elas séo

fundamentais para a sua existéncia, ja que ele nutre-se de cada uma delas.

Como acentuou Durand (1996), o imaginario faz ver o invisivel através dos
mitos e esta presente em todas as culturas. Na cultura amazénica, como postulou
Loureiro (2001), ele é essencial para a constituicdo das narrativas mitologicas, ja
qgue é fecundo e a tudo impregna. Portanto, os mitos amazoénicos formam-se no seio

do imaginario, contudo, eles dependem da memdria coletiva para se propagar.

A memodria, segundo analisado em 1.2, é responsavel por armazenar nossas
lembrangas que, mesmo sendo individuais, permanecem coletivas, pois sao
alimentadas pelas relacdes sociais. Desta forma, ao interagirmos com 0S outros,

formamos e compartilhamos memdrias, inclusive as mitolégicas. E ai que reside o
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principal elo entre ambos, pois ela é o lugar do mito. Por isso mesmo, assume um

importante papel, o de disseminar os mitos entre geracoes de um mesmo grupo.

Por circular na memoria coletiva, o mito representa um aspecto da identidade
cultural dos amazbnidas, dado que, entre outras coisas, € no compartilhamento das
mem©érias mitoldgicas entre os individuos que o sentimento de pertencimento ao
grupo e ao lugar constréi-se.Noutros termos, o mito da Boilna, que aterroriza e
fascina, representa muito mais que o respeito a natureza, a extenséo do rio, o medo
das éaguas esfaimadas, a escuriddo da noite e 0S mistérios que cercam O
cotidiano,ele também é uma marca da identidade da Amazdnia Tocantina, pois
expressa a relacdo dos barcarenenses com o rio e com 0s seres mitolégicos que

dele emergem.

Loureiro (2001) mencionou que cada rio, lagos e igarapés da Amazonia
possuem sua Cobra Grande e todos, de alguma forma, estdo ligados a Boiuna e
suas transfiguracdes. No caso de Barcarena nao € diferente, porém, ele possui sua
marca particular, suas dguas sdo miticas, ndo somente porque alguns moradores ja
encontraram-se com a serpente uma vez ou outra, mas, principalmente, porque ela
mora nas profundezas dos rios que entrecortam a cidade, a cobra tem nome, ja foi
gente, tem idade, tem cor, tem parentes ainda vivos, ela é a Cobra Sofia, moradora
do distrito de S&o Francisco.

No imaginario lendério do Baixo Tocantins, a serpente movimenta uma rede
de informacdes mitol6gicas em que realidade e imaginacdo ndo possuem limites
definidos. A cobra é real, pois sua histéria também é a de Sofia. Portanto, o mito
também difere este espaco citadino das demais cidades da regido.Por esse motivo,

ele representa um aspecto das identidades culturais dos barcarenenses.

Conforme acentuado por Hall (2006) em 1.4, as identidades -culturais
correspondem aos aspectos que surgem a partir do pertencimento dos sujeitos a um
sistema de representacéo cultural que envolve a linguagem, a religido, a etnia, entre
outros. E nesse contexto que insere-se a rede de informacdo mitologica do

imaginario barcarenense, pois a linguagem € o grande fio condutor do mito.

No Olimpo amazbnico, o mito da Boilna explicita essa ligacdo entre os

individuos e a regido, ele € um discurso de representacdo, o elo que une os
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amazonidas e, concomitantemente, um dos aspectos que os diferencia dos demais.
Sendo assim, as narrativas orais sobre a Cobra Sofia que ainda sobrevivem na

memo©éria dos barcarenenses, representam um aspecto de suas identidades culturais.

Na narrativa de Andrade, os mitos compdem os episddios pelos quais o heroi
transita na rapsédia. Portanto, se a serpente aparece em momentos importantes da
trajetéria de Macunaima € porque, assim como no imaginario da Amazbnia
Tocantina, ela traz um pressagio de perigo, medo e fascinacdo. Como Cobra Preta,
ela foi responsavel pela morte do filho do Imperador do Mato virgem, como Mae
d’agua, a cobra assumiu a forma de um navio iluminado para atentar o Tapanhunas.
Mas, € como Boilna que a conexdo com as narrativas sobre a Cobra Sofia faz-se
mais evidente, no encantamento, na metamorfose e no heroismo. Desta feita, dadas
essas peculiaridades, as transfiguracbes da Cobra Grande do imaginario
barcarenense como Cobra Sofia, caracterizam o Macunaima Amazbénico e, por

conseguinte, representam a obra nos dias atuais.

As cobras que nortearam esta pesquisa, Boilna Luna e Cobra Sofia, atestam
muito mais que um estudo comparado entre uma obra literaria e as narrativas orais.
Para, além disso, elas reverberam a memdria coletiva da regido que, por sua vez,
evidencia um imaginario mitolégico que diz respeito a um aspecto da identidade

cultural barcarenense.

Como evidenciado no capitulo 3, 0 mito amazénico da Boilna € um dos mais
antigos, seus primeiros registros, feitos pelo padre Anchieta, datam do ano de 1560.
Mas, ainda hoje,a cobra reina soberana no Olimpo amazbénico, como apresentado
nesta pesquisa. Andrade esteve ha Amazébnia antes de a Cobra Grande encantar a
ilustre moradora barcarenense, porém, os ecos da Boilna ja espraiavam-se por

aqui, bem como em todo territério amazonico.

Tendo ciéncia da representatividade desse mito para a cultura brasileira,
assim que retornou a Sao Paulo, Andrade inseriu em sua obra um quarto capitulo,
ao qual denominou de “Boiuna Luna”. Destarte, o0 mito da Boilna amazodnica e suas
transfiguracbes serviram de fato como inspiragdo para a constituicdo da cobra
Macunaimica. E por isso que as historias de Naipi e Sofia apresentam similaridades
e diferengas, como as apontadas em 3.3, que dizem respeito ao encantamento, a

metamorfose e ao heroismo.
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Sendo assim, a cobra Andradina também é tocantina, ndo somente por
apresentar pontos de contato com a serpente que sobrevive nas narrativas orais me
foram narradas, mas, principalmente, porque essas histérias representam a obra de
Andrade, haja vista que a Amazodnia é o espelho do heréi sem nenhum carater.Por
conseguinte, 0 Macunaima da Amazonia Tocantina caracteriza-se pelo que a regido
tem de mais fecundo, aquilo que permanece vivo na memoria coletiva dos

barcarenenses: o mito da Boilina e suas transfiguracées.

Em sintese, esta pesquisa ndo esgota-se aqui,ela € o passo inicial para
futuros trabalhos referentes a geografia cultural de Barcarena. Ainda h&d muito a ser
estudado sobre o mito da Boilna e suas transfiguracdes nesta cidade, ndo somente
em relacdo a rapsddia de Andrade, mas também,com outros autores que valem-se
do imaginario amazoénico como ambiéncia para suas obras. Assim, deixo a cobra
seguir seu rumo pelo imaginério barcarenense. Vai, Cobra Sofia!Desejo que um dia

encontres um heroéi corajoso como Macunaima para libertar-te.
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Glossario

Aturias: cesto com quatro pernas, usado sobretudo para transportar mandioca.
(LOPEZ 1988, p. 439)

Apiacas: espécie de marimbondo de notavel agressividade. (LOPEZ 1988, p. 439)

BoiGna: m’boi, cobra, uma, preta, 0 mais popular dos mitos amazonicos. Parece ter
sido origem de um ciclo mitico. O prestigio da Boilna se limita ao pavor determinado
por sua voracidade e multiplicidade das transformacdes para fazer o mal. Para ela
convergiu 0o mito da mae-d’agua, despido de suas formas sugestivas de beleza,
canto e amor. (LOPEZ 1988, p. 441)

Buia: Bubuiar ou de bubuia, flutuar na superficie d’agua. (DICIONARIO PAPA XIBE
2018)

Camorins: [Zool.] — Camorim € 0 nome popular de um peixe marinho, 0 mesmo que
roubalo-flecha. (DICIONARIO INFORMAL 2019)- No norte do Brasil € o nome
genérico dos robalos dos sul. Peixe do mar, familia dos Centropomideos, género
Centropomus. Para desovar, os robalos sobem as aguas dos rios. (lhering, Dic., p.
199). (PROENCA 1987, p. 251)

Caripi:praia do municipio de Barcarena.
Capei: “é como se chama“a lua da mitologia taulipangue”. (PROENCA 1987, p.144)

Casco: canoa pequena, feita de uma s6 peca de tronco cavado, sendo que o0
tripulante ou canoeiro senta na popa. (DICIONARIO PAPA XIBE 2018)

Cunhanté: do tupi Ku’fia Mulher jovem. Cunha, acunha. Moga solteira. (LOPEZ
1988, p. 445)

Cumaté: arbustos ornamentais, cujas cascas sao ricas em tanino, tinta roxa que fica
negra e firme sob a acdo do amoniaco. E usada nas cuias negras e lustrosas.
(LOPEZ 1988, p. 445)

Embirocu: Do tupi embiwa’su ‘embira grande’. Arvore da familia das bambaceas,
paineira. Madeira macia e levissima, fruto cheio de paina. (LOPEZ 1988, p. 446)

Guacu:palavra do tupi-guarani que integra muitos vocébulos brasileiros, com sentido
de “grande”. (DICIONARIO ONLINE 2019)

Icamiabas: 0 mesmo que amazona. O nome icamiaba vem da regido proxima ao
monte lacamiaba no Amazonas, onde segundo a lenda, viviam as mulheres
guerreiras.(LOPEZ 1988, p. 448)

Igacaba: do tupi iga’saba, lugar onde cai. Vaso de barro, pote para agua, urna
funeraria. Era costume entre os indigenas enterrar mortosem potes de barro.(LOPEZ
1988, p. 448)
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Igarapé: etimologicamente significa trilha de canoa. De igara (canoa) e apé
(caminho). Termo da Amazodnia que nomeia 0s rios pequenos ou riachos somente
navegados pelas canoas: igara, igaratim, igarité, uba, montaria. (SOUZA, Dic.,
p.211). Pequeno rio, riacho, arroio. Do tupi: igarapé ou iarapé(Ch. Miranda).
(PROENCA 1987, p.269)

Ipeiraga: igara; do tupi ygara, canoa. Canoa pequena e esguia feita, de um anico
toro ou casca de arvore. (LOPEZ 1988, p.449).

l[tupanema:praia do municipio de Barcarena.

Jarinas: do tupi ya'rina. Palmeira baixa, de caule grosso (Phytephas macrocarpa),
encontrada na Amazénia.(LOPEZ 1988, p. 450)

Jaraquis:é o plural de Jaraqui. Peixe de 4gua doce (Prochilodus taeniatus). Talvez o
mais conhecido no Baixo Amazonas. (DICIONARIO ONLINE 2019) - Jerequi. Peixe
da familia characideos, género Prochidolus(lhering). laraki. Casta de peixe de
escama, muito espinhento, que aparece em grandes cardumes, procurando as
cabeceiras dos rios, no tempo da desova, nos ultimos dias da vasante, anunciando a
enchente (Strad, Rev., p. 434). (PROENCA 1987, p. 272)

Jingué:é Zigué, o irmao de Macunaima. Em taulipangue, a palavra significa pulga
da areia, bicho de pé, o Tunga penetram(K. Grimberg, Introducéo, Il). (PROENCA
1987, p. 273)

Jugue Onomatopaica geral, representando um som geral de qualquer coisa que
bate. Deve ser transposta para qualquer som parecido em lingua americana ou
inglesa. (LOPEZ 1974, p. 105)

Maanape:Ma’ na’ pe - quer dizer semente de abdbora (K. Grimberg, Introducéo, II).
(PROENCA 1987, p. 275)

Macuru: ou mucuru. Segundo Barbosa Rodrigues (Paranduba amazonense), é o
berco do indio, constituido por duas rodelas de cipd, juntadas por cérdeis, cobertas
de algodao, formando uma espécie de cesto. Suspenso em um caibro por uma
corda a pequena distancia do solo, permite que a criangca se embale, movendo as
pernas e o impulsionado com os pés, como a rede. (LOPEZ 1988, p.452)

Macunaima: o0 nome contém como parte essencial a palavra maku, o mau e o sufixo
aumentativo ima, grande. Assim, significaria O Grande Mau (K. Grumberg,
Introducéo, Il). Tipo mitolégico, amerindio, de costumes amorais (Viotti, Dic., p.
216). (PROENCA 1987, p.276)

Maré: subst. fem. 1. Geografia movimento periddico das aguas do mar, pela qual
elas se elevam ou se abaixam em relagéo a uma referéncia fixa no solo. (FERREIRA
2011, p. 577)
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Maracaguera:Segundo anotacdes feitas por Mario de Andrade em seu diario de
bordo, se referia a uma escola onde os Barcarenenses estudavam.

Membi: do tupi me’mbi. Flauta indigena, feita da tibia dos animais ou dos inimigos.
(LOPEZ 1988, p. 454)

Miriti:produto tropical extraido de nossas matas, varzeas e beiras dos igarapés, a
palmeira Maurita Flexuosa L. recebe o nome de Miritizeiro ou Buritizeiro. (PARA
CULTURA FAUNA E FLORA 2019)

Miritizeiro:Maurita Flexuosa L.-6 o nome popular de uma planta da familia das
Arecéceas.(PARA CULTURA FAUNA E FLORA 2019)

Muiraquita: do tupimirakitd. Artefato de nefrita ou jade, talhado em forma de
serpentes, queldnios, batrdquios, etc, encontrado no Baixo Amazonas,
especialmente nos arredores de Obidos e nas praias entre a foz dos rios Nhamunda
e a do Tapajos. Aos muiraquitds atribuem-se qualidades de amuleto. Segundo a
lenda, seriam presentes que as amazonas davam as homens em lembranca de sua
visita anual. (LOPEZ 1988, p.454)

Mucuru: Longa haste ornamentada de plumas e de desenhos em alto relevo e
munida de uma ponta de lanca movel, e, alguma rara vez, de um ferrdo de arraia,
num dos lados, e de outro, de um maraca, aberto na propria madeira em gue é feito
0 mucuru, acabando em ponta endurecida ao fogo. E a insignia dos chefes de
muitas tribos no Uapés e Japura, e dela se servem, hoje, para puxar as dancas,
como ja serviram para guiar 0s préprios guerreiros na peleja. O mucuru é geralmente
usado pelas tribos que usam o torocana, parecendo, por iSSO mesmo, arma tupi-
guarani.(LOPEZ 1988, p. 455)

Mururé: do tupi muru’ré. Planta natante da Amazobnia,de folhas vermelhas ou
arroxeadas; ileza para os taulipang, segundo koch-Griinberg; mururé bravo. Flutua
durante as cheias e pode radicar-se ao solo, nas margens dos rios. (LOPEZ 1988, p.
455)

Naipi:lenda da catarata do Iguacu, do sul do Brasil. A versdo recolhida por Alvaro
Ancona de Faria em 1980 € composta exclusivamente por elementos linos.
(Comunicacao oral) (LOPEZ 1988, p. 455)

Piracema: do tupi pirAsem: sair peixe; € a migragdo de cardumes rio acima, para a
desova. (LOPEZ 1988, p. 457-458)

Piquas:bolsa com alca de ombro para carregar tralha de pesca, comida, sementes,
pequenos objetos. Sacola simples, rudimentar. Embornal, bornal. (DICIONARIO
INFORMAL 2019)

Pir6scafo:nome primitivo do barco a vapor. (DICIONARIO ONLINE 2019)
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Rabeta:pequeno motor de propulsdo que, acoplado na traseira de pequenas
embarcacdes ou barcos, € conduzido manualmente, com a ajuda de um bastdo que
determina as dire¢des. (DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES 2018)

Remanso: correnteza na margem oposta a do canal do rio, formando um verdadeiro
funil. E também chamado de redemoinho. (DICIONARIO PAPA XIBE 2018)

Socava:em certas zonas de Goias, assim se nomeia um lugar retirado, esconderijo;
também se diz um terreno cheio de lapas, buracos (SOUZA, Dic., p.377). No caso,
cabem ambas as acepcdes. (PROENCA 1987, p. 298)

Sapiquas:Do guar. Apiqua,0 mesmo que picoa. Mala de pano, em que se levam
roupas ou comidas, em viagem. Peca oca de chifre ou de outra substancia, em que
os Mineiros guardavam diamantes. (DICIONARIO ONLINE 2019)

Sorumbaticos:adjetivo-caracteristica do que € sombrio, carrancudo, tristonho,
melancalico, taciturno: estava triste e sorumbatico. Substantivo masculino— individuo
gue possui essas caracteristicas: parecia triste e comportava-se como sorumbatico.
(DICIONARIO ONLINE 2019)

Suinara: do tupi sui’dara. Ave da familia dos titonideos, comum em todo o Brasil,
exceto na Amazoénia. Coruja de igreja, coruja de torres.(LOPEZ 1988, p. 459)

Sucuriju:subst. fem. Nome que, na Amazb6nia e Centro, ddo a sucuri. Serpente da
América do Sul que atinge enormes dimensdes (7 a 9m), e vive nos pantanos e rios,
alimentando-se de animais que ai venham matar a sede; também chamada
anaconda, arigbdia, sucuriju, sucuril, boiocu. (A sucuri é tida como maior das
serpentes conhecidas.). (DICIONARIO ONLINE 2019)

Tacaca: do caribetaka’ka. Prato tipico do Amazonas e Para: mingau quase liquido
de goma de tapioca, temperado com tucupi, jambu, camardo e pimenta. (LOPEZ
1988, p. 459)

Tapanhunas: de tapuy’'una, selvagem negro. Tribo lendéaria pré-colombiana ou
designacao dos negros africanos que se refugiaram na selva. (LOPEZ 1988, p. 460)

Tracaja: do tupi tarakaia .subst. masculino. Nome comum a varios répteis da ordem
dos Quelbnios, entre 0s quais a espécie que mais se destaca € Podocnemis
cayennensis, que habita a bacia amazbnica e mede no maximo cinquenta
centimetros. Os ovos e a carne s&o muito apreciados. (DICIONARIO ONLINE 2019)
Tartaruga de agua doce do mesmo género que a da Amazobnia, porém atinge
somente 50 cm, sendo, portanto, bem menor que a outra. Podocnemis cayenensis
(Ihering, Dic., p. 801). (PROENCA 1987, p. 303)

Tejupa: tijupa ou palhoca. Cabanas de indios com duas aguas no telhado de palha.
(LOPEZ 1988, p. 460)
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Tembeta: do tupi tebe ta, pedra do labio. Designacdo de qualquer objeto duro e
inflexivel que os indios introduzem no furo artificial do beico inferior, exceto o
botoque. (LOPEZ 1988, p. 460)

Tipiti de Jacitara: do tupi tipi'ti. Cesto cilindrico, de palha, no qual se pde a
mandioca que se vai espremer. Peneira. (LOPEZ 1988, p. 461)

Tipinambas:tribo indigena do estado do Para [...] pouco acima de Santarém.
(LOUREIRO 2001, p. 228)

Tucuma:Astrocaryum tucuma Mart. e A. Vulgare Mart. Palmeira (SAMPAIO, Pl. Am.,
p. 64). (PROENCA 1987, p. 304)

Tucupi: liquido amarelo extraido da mandioca, depois de ralada e espremida. Muito
usado em pratos da culinaria paraense. Se nao for fervido, torna-se venenoso.
(DICIONARIO PAPA XIBE 2018) — Caldo de mandioca cozida. Serve de molho para
peixe ou caca (J. Verrissimo, Cenas, p. 88; Viotti., p. 348). (PROENCA 1987, p. 304)

Urupemas: do tupi uru’pema, uru chato. Norte e Nordeste. Espécie de peneira de
fibra vegetal, para utilidades culinarias; sururuca. (LOPEZ 1988, p. 462)
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Casemiro dos Reis Filho" - PUC/SP)



144

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTACAO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu

Entrevistado

(a): :
RG: emitido pelo(a): ,

domiciliado/residente em (Av./Rua/nO./complemento/Cidade/Estado/CEP):

declaro ceder ao (a) Pesquisador(a):

CPFE: RG: ,emitido pelo(a): ,

domiciliado/residente em (Av./Rua/nO./complemento/Cidade/Estado/CEP):

sem quaisquer restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a
plena propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater historico e
documental que prestei ao(a) pesquisador(a)/entrevistador(a) aqui referido(a),

na cidade de , Estado , em / / ,

como subsidio a construcdo de sua dissertacdo de Mestrado emEstudos

Interdisciplinares da Universidade Federal do Para.. O (a) pesquisador(a) acima



145

citado(a) fica consequientemente autorizado(a) a utilizar, divulgar e publicar, para fins
académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou
nao, bem como permitir a terceiros o acesso ao mesmo para fins idénticos, com a

Unica ressalva de garantia da integridade de seu conteudo e identificacdo de fonte e

Local e Data:

(assinatura do entrevistado/depoente)

(Adaptado do CEDIC-Centro de Documentacao e Informacéo Cientifica "Professor
Casemiro dos Reis Filho" - PUC/SP)



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTAGAO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu (
Entrevistado (a): JDCU;&O\, &:’, TMA E‘wo tﬂxé
RG_£949023 < emitido pelo(a); Plusso. Coud

domiciliado/resident, em (A #Rua/n®./complemento/Cidade/Estado/CEP):

Camium ob thamtieo , Duadha o2, Cana 06/ Bonca
imal - “oNa” "m 6X 4445~ 000.

deciaro ceder ao (a) Pesquisador(a): -

D abe el ome tedesa tandaa :
CPF A14( V32 .34  Re:._5210D352 .emitido pelo(a): . e .

dmicnluado/r?ldgnte em (Av./Rua/ne. /complemento/CldadeIEstado/CEP)

hont m2? 3ok /[ Bamno Neve T / Fﬂa/fﬂ/umr
“ong” ] nm 6?44{: -000. 4

sem quaisquer restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater histérico e documental que
prestei ao(a) pesquisador(a)lentrevistador(a) aqui referido(a), na cidade de

Yoncorimna, , Estado %50}1/\'», cem Q4 0c/201 como subsidio a
construcgdo de sua dissertacido de Mestrado em Estudos Interdisciplinares da Universidade
Federal do Para. O (a) pesquisador(a) acima citado(a) fica conseqlientemente autorizado(a) a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros o acesso a0 mesmo para fins

idénticos, com a Unica ressalva de garantia da i F&egndaQa, de seu conteido e identificagéo de
fonte e autor. dDomude. de X/.»W) ao Y l

Local e Data: ; ‘
e W\X/\’\& O’LI de l(un,\an) de _&0U1l.

DAL D G ¢. SoR3E
(assinatura do-entrevistado/depoente)

(Adaptado do CEDIC-Centro de Documentag&o e Informagéo Cientifica "Professor Casemiro dos Reis Filho" - PUCISP)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTACAO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu
Entrevistado (a);__L0dsuvG o P)'m,m ?amiw
RG__439484¢ J __emitido pelo(a): *Gluc,»c» Coib
domiciligdo/residente em (Av. IR?aln° /complemento/C:dade/EstadolCEP)

Au»um Van Cora A 2 gl/z/m’/’v

CA

Nz N MM T Tovulah (DO

1
declaro ceder ao (a) Pesqunsador(a)

CPF_RAY 412X 22 -34Y RG_5240352 emitido pelo(@)_Y.C.
demiciliado/residente em (Av./Rua/ne. /complemento/CIdade/E ado/CEP):
Vs, he dooo 2w m2 304 , 1105 I\JO’U"O.]I /Ba/m

JnJ?ma-it/am" ):_w ax445 - 000.

sem quaisquer restricbes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater histérico e documental que
prestei ao(a) pesquusador(a)len}gvnstador(a) aqui referido(a), na cidade de
arcanene , Estado _tong. ,em 251 301201 como subsidio a
construgdo de sua dissertagdo de Mestrado em Estudos Interdisciplinares da Universidade
Federal do Para. O (a) pesquisador(a) acima citado(a) fica conseqiientemente autorizado(a) a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros 0 acesso a0 mesmo para fins

idénticos, com a %fgica ressalva de garantia da integn?aqe seu conteudo e identificagio de
fonte e autor. disv i éom, W(m?;h Ya b( O

v

Local e Data: ‘ 3
%ccmwm 25 de_Outulino de 2D1% -

< Yy
(assinatgra do entrevigaldoldepoen%e)

(Adaptado do CEDIC-Centro de Documentag&o e Informagéo Cientifica "Professor Casemiro dos Reis Filho" - PUCI/SP)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTAGAO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu
Entrevistado (a); M\)Cmoams }V&UWYWW Mmﬂw

RG_210 244 emitido pelo(a) é{%m Covd
dol lcmadolroesidente em (Av./Rua/nC./compl ento/Cidade/Estado/CEP):
2 UMD 2¢0 oﬁw /Raime:

mem : / ANAITUNG,

— Y T

declaro ceder ao (a) Pesquisador(a):
JD e Yoorne 20y f ancUs ,
CPE SAHU(IV32 .34 RG: Ko D3s 2 .emitido pelo(a); ﬁ C

doniciliadofresidente m (Av./Rua/n Hcomplemento/ dade/Estado/CEP)

7
uo Yodm Teoo W N 304/ Btyno LUero T mem:fﬁm//
f//,r EX44 5=

sem quaisquer restricoes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater historico e documental que
prestei ao(a) pesquisador(a)en vistador(a) aqui referido(a), na cidade de

DNonca/Lena, ,Estado T04g" . em 25 L1208, como subsidio a
construcdo de sua dissertagdo de Mestrado em Estudos Interdisciplinares da Universidade
Federal do Para. O (a) pesquisador(a) acima citado(a) fica consequentemente autorizado(a) a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e culturais, o0 mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou n&o, bem como pemitir a terceiros o acesso ao mesmo para fins
idénticos, com a Unica ressalva de garantia da integridade de seu contetdo e identificacio de

fonte e autor. \N WY‘D VM.Cih o \jh/&m,v?)/

Local e Data: 5 ; .
oeele pata Boscarona 25 s —jeming de 201
Mﬂ’bV //0/7/”/ 0%‘/:%

/"~ lassinatura do@ntrevistado/depoente)

(Adaptado do CEDIC-Centro de Documentag&o e Informagéo Cientifica "Professor Casemiro dos Reis Filho" - PUCISP)



UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTAGAO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu
Entrevistado (a): R@MAO Candos  Qian o Amh?‘o
RG_ 44499 20 emitido pelo(a).__ @hc«c’» Cavik
d%zlcmado/resndente em (Av./Rua/nO. /fiomglemento/CIdade/EstadoICEP)

Cunudoind e {4 Neve Canac — BCULMD
Wida. Ao Conde Poncanena - Yool . Cup &R Y4 R - 000-

declaro ceder ao (3) Pesquisador(a): —
Dakio Yol ome, edmoc \ Quah )
CPF_R3AT 411322 -3Y4 RG_S5240352 emitido pelofa),_Y-C

demiciliad e5|dente (Av./Rua/ne. /complemento Cidade/Estado/CEP):
Qoan Z()/YM, 0'[1 %&wmo \/8'1/“91[ //%Q,mu,
MO, = -t/a/m [ Cep: 6?9(44(5 CCO

sem quaisquer restricbes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater histérico e documental que
g:astei ao(a) pesquisador(a)lowvisudor(a) aqui referido(a), na cidade de

oncalumo. _, Estado 400" em D4/ QLSS como subsidio a
construcdo de sua dissertacdo de Mestrado em Estudos Interdisciplinares da Universidade
Federal do Para. O (a) pesquisador(a) acima citado(a) fica conseqiientemente autorizado(a) a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou n&o, bem como pemmitir a terceiros o acesso ac mesmo para fins

idénticos, com 3(« fssalvcaatji‘e}’gararjlé da integridade de sgu contetdo e identificagéo de
QBe e Naon o oo
fonte e autor. v

M 'E’@Wbm\w U‘Lf de /60\"%‘3‘(” de_204% -

Kwaemo Caklos P/AS Tes AdllDs
(assinatura do entrevistado/depoente)

(Adaptado do CEDIC-Centro de Documentagéo e Informagao Cientifica "Professor Casemiro dos Reis Filho" - PUC/SP)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
MESTRADO EM CIDADES, TERRITORIOS E IDENTIDADES/PPGCITI
DISSERTA(}AO DE CURSO
CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, ¢
Entrevistado (a)._Damt /o ﬁbm& *)@C/OL

o o
6 42891556 — pelo(a): 4% D‘&/Qr Gt
domiciliado/residente em (Av./Rua/n®. IcqmplementolCndadelEstado/CEP) ~
. Cnomie  de yeng, Mes2 /[ '

\ﬁyma =9ha’ s (wp: G3445 - 000

ceder ao fi ﬂ esqunsadzr(a): .
CPF:_%Q +‘(Ll }132 -24 RrRe._A24 0357 .emitido pelo(a);_/~ ( ,

rcmad Si ente (Av. IRZE;‘IZ /complemento/CldadeIEstado/CEP

oom . NC 304 /fam,n A)crmZZ C’V’f/ﬂ%
VM,OL \VOm/;L / ///ln S-S -000

sem quaisquer restricbes quanto aos seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater histérico e documental que
prestei ao(a) pesquisador(a)lentrevistador(a) aqui referido(a), na cidade de

ANCOIVUNa , Estado ?Cma/ , em _J5 / OZ/M como subsidio a
construgdo de sua dissertagido de Mestrado em Estudos Interdisciplinares da Universidade
Federal do Para. O (a) pesquisador(a) acima citado(a) fica conseqiientemente autorizado(a) a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e culturais, 0 mencionado depoimento, no todo
ou em parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros o acesso ac mesmo para fins

idénticos, com a”;/e(s;aiva arantia dg“Integridade de seu contetdo e identificagdo de
fonte e autor. Jé V1e

Local e Data:

%QWA/’LWCL J’5 de I’,/(l/j/w;/to de 2048.

6§MJ6 7 L2ARN D /7r~‘)(:-"‘n.

(assinatura do entrevistado/depoente)

{Adaptado do CEDIC-Centro de Documentacao e Informacao Cientifica "Professor Casemiro dos Reis Fitho” - PUC/SP)
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